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BRAHMS LEMBRA
MUITO RODIN NO
SENTIDO DE PEGAR
A COISA BRUTA,
TIRAR A FORMA E,
NO MEIO DAQUILO,
TRABALHAR
DETALHES DE PERFIL
E DE EXPRESSAO.

FLO MENEZES
COMPOSITOR

FESTIVAL Vamos falar sobre Chopin,
Schumann e Mahler, os trés composito-
res homenageados nesta edigdo do Fes-
tival. Atribui-se a Chopin e Liszt o papel
deinventoresdatécnicaedasonoridade
do piano moderno. Vocé concorda com
essaideia?

FLO MENEZES Enxergo Chopin, Schu-
mann e Mahler como trés gigantes,
trés monumentos da histéria da musi-
ca.Emrelacaoaostrés existe umalimi-
tacao do ponto de vista da profusao de
estilos e géneros em Chopin e Mahler.
Mahler é um compositor sinfonico,
Chopin é um compositor pianistico, e
Schumann abarcou muito mais: a sin-
fonia, o oratério, a obra para piano,
a obra de camara. Existe uma multi-
plicidade de vertentes de atuagao em
Schumann que supera em muito a li-
mitacao da produgao de Chopin e de
Mabhler. No caso de Mahler, tirando as
cangoes de juventude e o quinteto que
ele fez inicialmente, restam apenas
sinfonias que surgem como restri¢ao
pela totalidade do mundo. A sinfonia
éaorquestra, é abarcar o mundo todo,
como Mahlerqueria.Eamultiplicidade
e a simultaneidade de timbres e de es-
crituras em camadas, que foi a escolha

de uma paleta de timbres que lhe per-
mitisse a organiza¢ao do pensamento
que ele ja tinha incubado por uma es-
critura de simultaneidade, de cama-
das. E, sim, uma opgao restritiva por
um lado, mas por outro é restritiva a
partir de algo totalizante: a orquestra.
Em Chopin existe o caso agudo de
uma restri¢ao que nao abarca o mun-
do: a restrigao ao piano, s6 possivel
para o compositor do século XIX. Em
pleno romantismo, um homem debi-
litado conseguia tocar piano. Se fos-
se o piano atual, nao conseguiria. O
piano na época de Chopin tinha um
mecanismo bem mais fragile ndo exi-
gia tanto do musico. A obra de Cho-
pin é também a mais sentimental,
mais melddica e mais palatavel para

ROMANTISMOS

81



o senso comum. Consequentemen-
te, é uma presa facil para um enten-
dimento vulgarizante e limitador da
linguagem da composigao, além de
ser uma obra mais limitada do pon-
to de vista dos géneros que a obra de
Schumann e Mahler. Mesmo assim,
é um monumento. O que Chopin fez
comaharmoniapoucos conseguiram
naépoca. O pensamentodaescritura
pianistica comotecido de construcao
€ de uma sofisticacio absurda e, har-
monicamente, representaavanguar-
da. Nesse sentido, Chopin até supera
Schumann, apesar da grandiosida-
de melddica e harménica deste. Por
exemplo, na Balada n.1 ele antecipa
o segundo modo de transposicoes
limitadas de Messiaen, além de fazer
uso de diversos acordes de Tristao.
Ha um acorde diminuto com acrésci-
mo de quarta no agudo: uma suspen-
sdo da harmonia, que estd presente
em Liszt e serd retomada em Berg.
Existe uma constituicao de tema que
antecipa a Nona sinfonia de Mahler:
um tema reduzido a um intervalo de
segundamaior, de umaconcentragao
minima de indole pré-weberniana
e pré-serial. Enfim, ha uma série de
elaboragoes que fazem de Chopinum

gigante. No entanto, eu n3o sei até
que ponto podemosdelegaraChopin
o papel de inaugurador de um piano
moderno. Antes de Chopin existiu
Beethoven, com o piano modernissi-
mo de suas sonatas.

FESTIVAL Na verdade, a pergunta é
a seguinte: o que Chopin inventou em
relagéo ao piano? Para Cristina Ortiz, o
piano de Chopin € uma orquestra, com
todasasquestoesdedindmica e recursos
de pedal que ele pede.

MENEZES Notas presas, ressonan-
cias. Claro que existe um entendi-
mento de tocar o piano romantico
que por vezes destréi um pouco o
que o proprio Chopin desejaria, prin-
cipalmente no uso do pedal. Uma
das frases mais geniais do livro Fun-
damentos da composi¢do musical, de
Schoenberg, é: “se vocé for escrever
para o piano, a primeira coisa que
vocé deve fazer é esquecer o pedal”.
Isso é sabio, pré-glen-gouldiano no

sentido nao da interpretagao, mas
da composi¢ao. Compor com o pedal
€ mais facil que compor sem o pe-
dal. Em Chopin, se vocé vulgarizar o
toque romantico e molhar tudo que
existe com o pedal, vocé desconsi-
dera varios cortes precisos de pedal
que instituem campos muito claros
da questao harménica.

FESTIVAL Creio que € disso que Cristi-
na Ortiz falou, quando disse que “todo
mundo embola tudo, ndo € nada disso.
Hd momentos em que o pedal pede um
decrescendo em uma nota. Vocé faz isso
com o meio pedal, hd vdrios recursos”
MENEZES Do pontodevistadoartesa-
nato, naoexisteduvidanaescriturado
Chopin. O que esta ali é para ser feito,
ele tinha controle total do que queria.
E a escritura é de uma densidade, de
umagrande versatilidade em todos os
dedos. Nesse sentido é uma escritura
orquestral. Maseu ndoseisediriaque
ai se inaugura o piano moderno. Sem
duvida ele contribuiu para a evolugao
da escritura pianistica, mas a escritu-
ra pianistica pode regredir sem que a
linguagem pianistica regrida. Ha mo-
mentos pds-Chopin nos quais a escri-
tura ndo é tao rebuscada do ponto de
vista da técnica e do preenchimento
do tecido, e nem porisso a linguagem
retrocedeu. No proprio Schoenberg
encontramosisso. As pegas do opus 19
ou do opus 11 sao de um miniaturismo
no qual ndo ha essa exacerbacao ro-
mantica, e nem por isso a linguagem
naoestavaindoparaafrente.Eeraum
piano modernissimo. Por isso relativi-
Z0 um pouco essa questao.



FESTIVAL Na realidade, essa € a ques-
tdio, descobrir o que € possivel no piano.

MENEZES Se prestarmos aten¢ao na
contribuigao em relagdo a linguagem,
Chopin é o poco do artesanato de es-
critura. Mas o que mais me atrai nele,
do ponto de vista da composicao, é
a questao harmonica, a elaboragao
harménica do sistema tonal. Em Schu-
mann, o que me atrai é um projeto de
fragmentacao do discurso, além do
Lied: Schumann é o auge do Lied ale-
mao. E Mahler é uma explosao desses
aspectos. Ele d4 o pontapé inicial na
musica contemporanea como a en-
tendemos hoje, na qual os parametros
da discursividade tonal sao realmente
postos entre parénteses e vocé tem
uma emancipagao do discurso musi-
cal em relacdo a unidirecionalidade
tonal. Em Mahler encontramos planos
que se multiplicam. As conectividades
ganham forca. Ha varios planos de di-
recionalidade. A questao intertextual
é enorme. Ha referencialidades ao ni-
vel da metalinguagem. Sem falar da
especulacao de sua fase tardia, que
ele mesmo nao suporta. Ele reconhe-
ce Schoenberg. Defende sua postura
e experimentagao atonal. Esboga isso
no adagio da Décima sinfonia e morre,
porque entrou em um enorme con-
flito. A morte de Mahler é uma morte
psicossomadtica certamente. Fruto de
uma depressao decorrente da morte

dafilha, datrai¢ao da mulher e do ato-
nalismo do qual ele estava sentindo
necessidade, embora fosse ainda mui-
toapegado a tonalidade.

FESTIVAL Vocé estava falando de como
Schumann ¢ precursor de Webern na
questdo dos fragmentos.

MENEZES Em Schumann existe uma
antecipagao da miniaturizagao do dis-
curso como algo pertinente e valido
na musica, algo resgatado principal-
mente em Webern. Existe um anseio
por uma quebra do discurso bastante
dilacerado e estendido que era tipica-
mente mahleriano e que o Lied favo-
recia, pois este é uma confrontagao
da musica com a poesia na pretensao
romantica pelo isomorfismo — o que é
mera ilusao, como mostra Berio, pois
a confrontagdo do texto com a musica
se da por vertentes totalmente mul-
tiplas. Foi Schumann quem propods a
poéticadaminiaturizacaododiscurso.
EmWebernisso era propicio, pois exis-
tia uma ruptura tonal que favorecia
um discurso miniaturista, mas na épo-
cado romantismo pds-beethoveniano

encarar a miniatura era de grande
inventividade. Nesse sentido, Schu-
mann é o compositor mais radical, no
qual insistentemente encontramos
miniaturasaolongodaobra.

FESTIVALNOs falamos de Chopin, Schu-
mann, Liszt e Mahler. Como Brahms se
colocaria nessa linha?

MENEZES Paramim, Brahms é o maior
deles, talvez com excegao de Liszt.
Brahms é de uma grandiosidade, de
uma sabedoria escritural enorme.
Ele tem tudo: o desenvolvimento, a
simultaneidade, a exploragao de dire-
cionalidades simultaneas, ainovagao
harménicaabsurda. E tudo menos um
escolastico, como o classificam as ve-
zes. Brahms é uma licao de artesana-
to. Estou escrevendo um tratado de
composicao. Um dos elementos que
trabalho é a minha estrela de cinco
pontas, na qual defino os elementos
fundamentais da composi¢ao. Quan-
dofalo do artesanato, meu exemplo é
Brahms; mostro quantos elementos
existem em Brahms que poderiam ser
retirados e a esséncia da composicao
estaria preservada. Quando se revé a
forma como ele escreveu, percebe-se
que aqueles elementos sao de uma
sabedoria, de tal enriquecimento da
linguagem musical que sem eles a
musica continua existindo, mas sim-
plesmente nao é mais genial. Sao
pequenos detalhes de escritura que
fazem a diferenga. Lembra muito Ro-
din,nosentidode pegaracoisabrutae
tiraraformae, nomeiodaquilo, traba-
lhar detalhes de perfil e de expressao.
Brahms é o refinamento total.
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FESTIVAL Charles Rosen faz uma com-
paragdo interessante entre Brahms e
Schumann. Ele mostra como Schumann
erd obcecado pela estrutura, pela ques-
tdo formal, e ndo conseguiu se desvenci-
lhar disso. Segundo ele, quem conseguiu
resolver essas questoes foi Brahms.

MENEZES Faz sentido. Arelagao entre
ideias do ponto de vista musical e mé-
trica nunca é previsivel em Brahms.
Ha deslocamentos muito ricos que
prenunciam, de maneira poeticamen-
te bem amarrada, a desvinculagao
entre métrica e ritmica que vemos nas
modulagbes métricasde Carterounas
técnicas de escriturae de especulagao
ritmicade Ferneyhough, porexemplo.
Assim, existe um pensamento que é
da ordem da desvinculagao de aspec-
tos do som enquanto objeto sonoro
que é o comego da escritura musical e
quetem cumesaolongodahistériada
musica. Em Beethoven existe o cume
da dissociacao da dinamica com rela-
¢ao as cadéncias harmonicas na Apas-
sionata, comadominante em pianissi-
moeatonicaemfortissimo,etambém
darelagioentre caratereandamento.
Essa desvinculagao apresenta outro
apogeu em Brahms, em relagao as
defasagens que existem da ideia rit-

mica em relagdo as ideias métricas.
Issojaéumadesvinculagiodentrode
um parametro sé: o tempo. Tambéma
ideiade esfacelamentodoregistroem
Brahms é incrivel.

FESTIVAL No caminho que tomamos,
podemos ver como o século XIX comega
a ter, pelo menos a partir de Beethoven,
essa dissociagdo de elementos que serdo
totalmente simultdneos no seculo XX
Comegando com o Chopin da indepen-
déncia das mdos, a questdo da minia-
turizagio em Schumann que prepara
para um esfacelamento que surgird no
seculo XX, do Brahms de ritmo e tempo,
ateaquestdo deterum pensamento que
desvincula o registro da matriz melddi-
co-harmonica.

MENEZES Sem duvida. Eu sé relativi-
zaria essa fala em um aspecto: sera
que isso realmente sé comega em
Beethoven? Na realidade, nao vejo
uma linearidade estrita. Existe uma

evolugao da linguagem, mas a evo-
lugao respeita a obra passada dentro
da dimensao histdrica e do potencial
inventivo que ela tem. Existe sim a
evolugdo, mas ela nio é progressiva-
mente linear, ela é transgressiva — e,
assim, ela respeita a vanguarda de
cada época, nio s6 a do século XX.
Nesse sentido, nao sei se a coisa co-
meca em Beethoven. A histdria da
ciéncia, ao contrario da histdria da
arte, impinge certa linearidade, pois
as descobertas sao superadas. Atri-
bui-se o mérito ao inventor com uma
condescendéncia a superacao histori-
ca. Na arte nao € assim, e muito me-
nos na politica, em que as a¢oes tém
um efeito imediato. Essa é a grande
vantagem da arte. Isso é uma espiral
e naoumciclo, como afilosofia. Todas
as grandes questoes ja foram apre-
sentadas no periodo classico.

FLOMENEZES ECOMPOSITOR E DIRETOR DO DEPARTAMEN-
TO DE MUSICA DO INSTITUTO DE ARTES DA UNESP E DO
STUDIO PANAROMA DE MUSICA ELETROACUSTICA.




