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Hijo de un poeta con un amplio y ecléctico gusto por el
sonido y la muasica, nace en Sao Paulo en una ciudad donde los
discos de los grandes nombres de la vanguardia europea y nor-
teamericana llegaban recién fabricados. Empieza sus estudios de
piano a los cinco afios de edad y a los trece, decide hacer misi-
ca contempordnea y especificamente mdsica electroacustica en
Colonia, Alemania, ciudad donde nacio la masica electronica en
su “sentido historico”. A esa edad inicia sus estudios de aleman
y de composicion. Envio sus trabajos de misica instrumental a
Colonia y recibio una invitacion, con la que obfuvo una beca
alemana que lo subvenciond desde 1986 hasta fines de 1990.

Mis primeras composiciones fueron de musica instrumen-
tal. Mi primera experiencia electroacustica propiamente dicha
es una cinta que realicé en la casa de un amigo en condiciones
muy precarias, porque no existian laboratorios en los afios 80,
salvo estudios privados para grabaciones de mdsica popular. En
Alemania hice un estudio de musica electrénica muy profundo y
realice 5 o 6 composiciones. Yo podia optar por hacer una obra
con medios absolutamente modernos para 1986, y lo hice, pero
conjugandolos con equipos histéricos. Realicé mi primer trabajo
totalmente basado en la manipulacion de sonidos verbales con
los equipos originales de Kontakte de Stockhausen, Eimert, etc.

(Ouando empieza tu interés por la fonologia y cuanto
tiempo ha durado en tu estética?

Creo que mi interés por la fonologia dura hasta el pre-
sente. No siempre trabajo con la voz y elementos vocales, pero,
por ejemplo, el concierto por los 450 afios de Sao Paulo en el
Teatro Municipal, fue un gran oratorio; una historia del relato
llamada “Laboratorio” y la fonologia esta presente todo el tiem-
po. Este interés por la voz y las palabras lo tuve desde nifio,
cuando pensaba sobre la prosodia, la expresion de las palabras
y la manera tan convencional de hablar una lengua, al punto de
dudar si debia continuar hablando o no; una duda existencial
muy grande a los 14 6 15 afios. A partir de un momento decidi
continuar hablando pues pensé que seria importante en la vida;
decidi canalizar mis investigaciones a un campo creativo donde
mi interés por las palabras pudiese tener elementos expresivos
mas radicales y mas interesantes.

Tu primera obra: PAN

Como consecuencia de estas reflexiones comencé a pro-
fundizar la audicion de cada detalle de las palabras e hice con
ello, una explotacion expresiva muy densa desde el punto de
vista de la forma musical; me incit6 a crear formas musicales
basadas en los momentos fonoldgicos de la palabra hablada y
[lamé a este proceso: forma pronunciacion. Esta es una analogia
a la palabra hablada, pero expandida radicalmente en el tiempo,
generando la forma musical. La audicién es musical, pero los
momentos y colores de la forma son derivados de la secuencia-
lidad de la estructura de palabras especificas que escogi para
hacer las composiciones.

MUSICA DE PA
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Entonces, la palabra te da la forma y el color, pero el
material arménico, ritmico?

La construccion formal de la forma pronunciacion es una
construccion volcada a la estructura y expresion de las palabras.
Naturalmente, un trabajo complementario, y para mi esencial, es
el trabajo sobre la cuestion armonica propiamente dicha. Creo
que la armonia es la dimensién musical mas importante que
tenemos, comprendida en un sentido amplio y no en su concep-
cién tradicional de concatenacion de acordes, que es sélo un
aspecto del universo armonico. La armonia para mi es una inves-
tigacion aparte con leyes muy especificas, a partir de las cuales,
he construido gran parte de la técnica de mis composiciones.

Principales referencias

Creo que las principales referencias, fuera de las histori-
cas, que son importantisimas (Bach, Schubert, Schoenberg, etc.),
son indudablemente Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Henri
Pousseur y en menor medida, pero con muchisimo respeto, Pierre
Boulez. ;Y por qué en menor medida? Porque hay aspectos
muy importantes de estos tres maestros que Boulez se tardé mu-
cho en incorporar en su obra. Pousseur: es el gran pensador de
la armonia contempordnea en los aspectos de la investigacion
y la invencion en el campo de la armonia, entendida como rela-
ciones intro seméanticas de los intervalos y de las posibilidades
técnicas de desarrollo de las estructuras armonicas. Sin duda, el
mas importante compositor en ese sentido. Berio: para mi es
una referencia importantisima desde el punto de vista del gesto
musical y 1a construccion de la direccionalidad de la obra; de las
transformaciones a través de estados muy diversos conducidos
de una manera espectacular, con un oficio genial, ademas de su
obra vocal, que es sin duda la mas importante del siglo pasado.
Stockhausen: una obstinacion por el rigor en la especificidad
del material sonoro y un gusto por la percepcion muy preciosa
de los minimos detalles del sonido que se extiende en el tiempo,
asi como la capacidad de invencion técnica y especulativa de
estructuras musicales.

Creo que son tres aspectos muy complementarios: la in-
vestigacion arménica, la obstinacion en el detalle de todos los
aspectos del material sonoro y el dominio de la direccionalidad
de la forma y la morfologia de la composicion.
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Relacidn personal con Luciano Berio

Me acerqué a él por primera vez en 1988 porque tenia
un inmenso amor por su obra. En 1989 él fue el compositor en
residencia del Mozarteum, en Salzburgo. Yo vivia en ese enton-
ces en Colonia. Cuando supe que habria este festival, me puse
inmediatamente en contacto con ellos para asistir, pero no habia
un curso. Sin embargo, la direccion le pregunté a Berio quién
respondid diciendo que podria ir y acompafiarlo en todas sus ac-
tividades; por 10 dias fui su compafiero, éramos practicamente
Berio y yo . En ese momento le hice entrevistas y nos pudimos
conocer un poco. Luego, a fines de 1991 vivi en Italia un afio,
donde finalicé mi doctorado sobre su obra y le comenté en una
carta que deseaba ver sus manuscritos, que estaban depositados
en la fundacion Paul Sacher en Basilea, Suiza. Yo trabajaba en
el estudio de Padua y un dia al regresar a mi casa en Bolofia mi
mujer me dijo que Luciano, por iniciativa propia, habia llamado
de Barcelona diciendo que habia hablado con Sacher y obtenido
una beca para que estudie sus manuscritos. Por 4 meses estudié
sus manuscritos y mantuvimos un contacto muy amical.

En 1995 “Parcours de I'entite”, una obra mia para flau-
ta, percusion metalica y cinta magnética, gand el concurso Ars
Electrénica y, como consecuencia de este premio, el Grupo de
Investigaciones Musicales GRM, me invitd a hacer un concierto
en 1997 de esta obra con el acusmonium, la orquesta de alta-
voces de Paris, y en el mismo concierto: Berio. Fue algo que me
qued6 grabado en la cabeza como una de las experiencias mas
importantes de mi vida. Meses después me llegd una carta de
Berio elogiando mi pieza.

Las principales ideas de mi tesis son muy locas: percibi
que existen dos trazos estilisticos fundamentales en casi todas
las obras de Berio: (1) la oposicion binaria fundamental entre
el unisono y los aglomerados arménicos muy densos. General-
mente, un gusto por cerrar el espacio armonico al unisono e,
inmediatamente después, abrir un campo espectral muy denso
y diverso de armonias y frecuencias muy distintas, y (2) un amor
increible por el intervalo de tercera menor, muy importante para
todas sus flexiones y también para la simultaneidad en los acor-
des. Con estos dos elementos se puede hacer un paralelo con
dos elementos fundamentales del lenguaje humano que son (1)
la oposicion binaria entre vocales y consonantes; sonidos clara-

mente definidos y ruidos muy densos, por ejemplo: “a — shhh”,
y (2) la movilidad relativa de los formantes, que son regiones de
resonancia dentro del espectro, que definen los colores timbri-
cos y se pueden variar precisamente hasta un margen de tercera
menor. Estos elementos estan dentro de su obra incluso cuando
la voz no esta presente. Creo que es loco pensar esto, porque es
muy abstracto y quizd una lectura muy poética de estos trazos
fundamentales, pero como la voz estéa presente en mucha de su
obra, creo que esto ha influenciado en alguna manera su estilo
en general.

El centro de la tesis es un andlisis de 200 paginas de “Vi-
sage”, una obra electroactstica basada en la manipulacion de
la voz de Cathy Berberian realizada en 1961. Este trabajo gan6
el Primer Concurso Internacional de Musicologia de Europa. Du-
rante afios vi a Pousseur cada dos o tres meses, hablabamos de
musica en general y le mostraba mis composiciones, S6lo des-
pués de la sustentacion de la tesis me llamé y me dijo: “ahora
hablemos sobre el trabajo, tomemos una cerveza que necesita-
mos conversar”

Dicotomia entre la corriente francesa y alemana:

Creo que para nosotros es interesante una especie de sin-
cretismo. En Brasil se dice que somos muy talentosos en la an-
tropofagia cultural, una manera de deglutir influencias diversas,
una tendencia general de asimilacion y produccion de una terce-
ra cosa. Berio, cuando fundé el estudio de musica electrnica en
Milan se dedico a hacer un sincretismo entre la musica concreta,
la mdsica electrénica y la experiencia de la tape music norte-
americana. En ese sentido, creo que las dos escuelas, concreta
y electrdnica, poseen cosas muy interesantes. Yo tiendo a estar
mas cerca de la masica electrénica porque es mas estructural,
mas post serial, pero existen elementos de la mdsica concreta,
neo concreta y acusmatica que son muy interesantes.

Dicotomia entre fape music y la misica instrumental.

Mi trabajo se desarrolla fundamentalmente en dos cam-
pos o categorias: (1) El hacer puramente acusmatico y (2) la
interaccion entre la escritura instrumental y 1a escritura electro-
aclstica. Dudo un poco de la supervivencia de la escritura ins-
trumental pura en el presente y en el futuro, porque creo que la
interaccion potencia los elementos de la escritura instrumental y
s0 lo hace mas interesante.

Mi trabajo va por dos sentidos: la msica para ser difundi-
da con altavoces y la masica de interaccion entre instrumentos y
recursos electroacdsticos

La espacialidad

En todas mis obras la espacialidad es muy importante; la
trabajo como un parametro mas de la composicion. Desde hace
ya algunos afios trabajo solamente en planos octofénicos, mini-
mo cuadrafénicos, pero preferentemente octofonicos.
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Maximalismo

Es un término que creé en 1983 para designar una poética
de la complejidad fenomenoldgica, de una complejidad sonora
de simultaneidad de informaciones, donde la musica se puede
acercar a la velocidad de la luz por la complejidad y la supresién
de laidea del tiempo.

Posicion Ideoldgica: ;crees que el mundo se esta idioti-
zando?

Creo que si. La tendencia general es imbecilizante. La es-
peranza seria una sociedad socialista, donde la cultura estuviese
al alcance de las personas, pero lo que vemos es una hegemo-
nia imperialista norteamericana y también europea en un cierto
sentido. Decir europea es un poco problematico del punto de
vista ideoldgico, porque tiene un aprecio por la cultura que es
muy denso, mientras que en los Estados Unidos existen insti-
tuciones y actividades culturales increibles, pero en el campo
musical existe una tendencia a la ausencia de reflexion sobre
el lenguaje musical; es mas una cosa pragmatica que tiende a
limitar. Desde el punto de vista del hacer musical en la contem-
poraneidad, no existen muchas perspectivas revolucionarias y
culturales. Vivimos en una época complicada. Soy un poco es-
céptico. ¢Influencian los EEUU a Latinoamérica? Creo que i,
mas creo también que las culturas emergentes, que en realidad
son muy viejas, muestran sus fuerzas naturalmente. Los influjos
del imperialismo cultural son siempre, desde el punto de vista
musical, influjos de la mercantilizacion de la audicion. Para mi,
un filésofo muy actual de este punto de vista es Adorno, porque
su concepto y critica de la industria cultural es muy aguda.

¢Existe mas piblico e infraestructura en Europa y los
EEUU?

En Sao Paulo esos problemas no son tan agudos porque
los recursos que tenemos son muy similares. Dependiendo de la
forma de organizacion llegas a tener mas publico en Sao Paulo
que en EEUU. Las cosas pueden cambiar teniendo conciencia
de la importancia de la reflexion sobre el lenguaje y no dejarse
influenciar por productos de muy baja calidad artistica que la
industria cultural trata de propagar.

*Flo Meneses visitd Lima para participar en el Il Festival Internacional de
Miisica Electronica CONTACTO (Mayo 2004)

El estudio PANaroma

PANaroma naci6 como una idea y sobretodo una necesi-
dad de institucionalizar la masica electroac(stica en la univer-
sidad brasilefia, porque antes de regresar a Brasil en 1992, se
realizaba musica electroacustica, pero en un modo muy precario
y no institucional. Creo que los centros de investigacion nece-
sitan del apoyo institucional de las universidades. Inicialmente,
fundé una cooperacion entre la universidad y una escuela pri-
vada y después de 2 afios, en julio de 1994, se fundo el estu-
dio PANaroma, un centro de investigacion y escuela de musica
electroacustica que es muy importante, porque tiene ya 10 afios
de trabajo con muchos compositores jovenes que se acercaron
al hacer electroacustico; luego contindan en Europa y después
vuelven, etc.

¢Han acudido latinoamericanos de otros paises?

No, pero existe la posibilidad. El problema del estudio PA-
Naroma es que hasta hace dos afios, el trabajo del estudio era
exclusivamente de graduacion. Necesitabas hacer el curso de
composicion de 6 afios y para acceder al estudio, ser seleccio-
nado por mi para tres vacantes en la clase de composicion elec-
troacistica. Es algo muy selectivo, pero no existe otra forma de
hacerlo, porque para que un laboratorio pueda funcionar bien,
necesita que sean personas que desarrollen investigaciones muy
precisas y por ello existe esa seleccion. Sin embargo, desde hace
2 afios implementé una ampliacién a nivel de postgrado.

¢Su mujer es miisica?
Mi mujer es artista plastica

JAIME OLIVER

(Lima, 1979). Miembro fundador de
Realidad Visual, ha realizado estudios
de guitarra con Oscar Zamora, flauta de
manera autodidacta y composicion con
José Sosaya en el Conservatorio Nacional
de Misica.

La Linea mas Completa de Sobres y Papeles
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