Em Conversa

Tolerancia, diferencas
radicalidade

Entrevista com o compositor

Flo Menezes

Por Camila Frésca

compositor Flo Menezes chega aos 50 anos,

no préximo dia 18, reconhecido internacio-

nalmente como um dos grandes nomes da
muisica eletroacstica na atualidade. Especializou-se em
Colénia, na Alemanha, e na Europa, teve contato com os
maiores nomes da musica de vanguarda. Ao retornar ao
Brasil, deu infcio a uma intensa atividade, que resultou
em livros como Apoteose de Schinberge Atualidade
da miusica eletroactstica; a série de CDs “Musica
maximalista”, o Cimesp (Concurso Internacional de
Muisica Eletroactstica), a Bimesp (Bienal Internacional
de Muisica Eletroacustica) e o Studio PANaroma, o qual
ganhou no ano passado novissimas instalactes — que o
credenciam como um dos mais completos para musica
eletroactstica no mundo. Professor titular da Unesp, Flo
Menezes deu a entrevista a seguir numa das salas do PA-
Naroma, em meio a preparativos para diversos compro-
missos, como uma encomenda do grupo Les Percussions
de Strasbourg, em comemoracao a seus 50 anos, e sua
participagdo, como compositor convidado, no Tage fiir
neue Musik de Zurique, em novembro, onde, além de
executarem diversas obras suas, haverd a estreia mundial
de Gefdss des Geistes, para piano solo.
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Vocé estd completando 50 anos. A data enseja algum
balanco ou alguma reflexao?

Acho que a vida é um continuo balango. Nessa data estou me
sentindo, por um lado, muito jovem, com milhdes de projetos
na cabega; por outro, sinto que cada vez mais necessito de con-
centragao e reducao de foco, para poder render nas coisas que
realmente me interessam. E o que quero fundamentalmente,
além de tocar o Studio PANaroma, é me dedicar ao trabalho de
composicao e ao trabalho teérico, de pensador da musica. Nao
me vejo como musicélogo, mas como um compositor que escre-
ve sobre a musica, como eram Zarlino ou Rameau.

Numa entrevista que fizemos ha mais de dez anos

vocé afirmou que com 14 anos ja sabia que queria

ser compositor de musica de vanguarda. Como se deu
essa descoberta e como foi seu contato primordial

com a musica?

Para mim, a musica esteve latente desde que comecei a estu-
dar piano, aos cinco anos de idade, por um desejo, por parte
da minha mae, tipico da classe média. Nao havia musicos em
casa, mas ouviamos muita musica por conta de meu pai [o
poeta Florivaldo Menezes|, que apesar da origem simples tem
uma cultura absurda. Ele sempre ouviu muita musica e de ma-
neira eclética, desde a popular até a de vanguarda. Tive aulas
de piano com professores de bairro e 14 pelos 12 anos cansei
e resolvi parar. Nesse momento é que me veio um amor e
um desejo enorme pela composi¢ao. Quis voltar a estudar, por
necessidade minha, e ao mesmo tempo me apaixonei pela mu-
sica de Schumann. Logo depois comecei a vasculhar a discote-
ca de meu pai e descobri coisas voltadas para a misica nova,
concreta e eletrénica: Stockhausen, Schonberg etc. Comecei a
ter um apetite e um amor impressionante por esse repertério,
e af nasceram meus primeiros esbocos de composicdo: uma
fantasia para piano solo, que nao terminei, e um ciclo de cangoes
baseadas em poesias de Rilke, que seriam meu primeirfssimo opus.
Meu pai também era ligado a poesia concreta e no meio desse



N\

grupo havia dois compositores muito importantes, o Gilberto
Mendes e o Willy Corréa de Oliveira. Entdo, ao mesmo tempo
gue existia um interesse natural, tive desde cedo o contato
com o Gilberto e principalmente com o Willy. Em 1978, com
15 anos, participei de uma Bienal Internacional de Muisica da
USP, e esse evento, dois anos antes de eu entrar na faculdade,
foi uma coisa maravilhosa. Circulei um més pela ECA ouvindo
ensaios de Bartdk, entrando em classes de andlise de Webern,
discutindo teoria da polarizacao de Costere, fazendo composi-
;a0 coletiva, cantando em coro. Foi um més intensissimo, um
coroamento daquela adolescéncia.

Vocé estudou musica na USP, tendo sido aluno do Willy
Corréa de Oliveira. Ele foi e € uma referéncia para muita
gente. Como vocé analisa sua experiéncia?

O Willy foi o tnico grande professor de composicao que tive.
Com ele, eu discutia coisas interessantissimas. Eu tinha aulas
em sua casa e ficdvamos aos domingos na cozinha, com as par-
tituras abertas, discutindo até de madrugada. Foi uma época
maravilhosa. S6 que foi a época da crise do Willy, e ele carregou
para baixo toda aquela geragao que estava com o gds da musica
contemporanea e que ia atrds dele e do Gilberto. Todo mundo
parou, perdeu o chao. As tinicas duas pessoas turronas que con-
tinuaram fomos eu e o pianista Paulo Alvares. O préprio Willy
sabia que eu era tao cabeca dura que ele nao conseguiria mudar.
£ntao comigo ele continuou a discutir vanguarda, a portas fe-
chadas, na cozinha dele, falando de Berio, Pousseur, Stockhau-
sen. Ele era claramente stalinista, e eu, claramente trotskista.
Va0 havia didlogo nesse aspecto. Mas ao mesmo tempo tinha a
/idade, porque ele me viu crescer e sabia de minha determi-
-30. Eu inclusive acabei me beneficiando de muitas coisas da
lioteca dele, coisas que ele ia jogar no lixo e acabava me dando.

Dentro do universo da musica contemporanea vocé
recebeu as mais altas distincdes - tanto na drea da
composicao como na tedrico-académica, tendo seu nome

sempre ligado a misica eletroacistica. Vocé se

considera, do inicio de sua carreira até hoje,

um compositor eletroacistico?

Acho que vale a pena dizer que, além da musica, sempre houve
outra coisa muito forte em mim, que é o amor pela filosofia. Se
em algum momento da vida eu tive alguma diivida de que queria
fazer musica, isso foi na adolescéncia, quando eu lia muita filoso-
fia. Essa paixdo me levou até a escrever alguns ensaios filoséficos
e, na musica, resultou numa verve tedrica que culminou, jd aos
22 anos, no Apoteose de Schénberg. Isso me levou de forma
natural ao trabalho tedrico em musica, que para mim € ligado ao
trabalho de compositor. As pessoas no Brasil em geral me rotu-
lam como compositor eletroactistico. Quando voltei da Alema-
nha, em 1992, praticamente nao existia nada enraizado sobre o
assunto, apesar de a musica eletroactstica jd ser praticada por
aqui: nao havia uma série de concertos, CDs, publicacdes ou
laboratérios em universidade. Eu consegui mudar bastante essa
cena, trazendo a um patamar de conhecimento geral o universo
da musica eletroactstica — a ponto de influenciar até o nome
de um show do Gilberto Gil. Mas, ao mesmo tempo que hoje
as pessoas ouvem o termo e jd sabem do que se frata, existe o
hdbito de continuar rotulando quem faz musica eletroacustica.
E eu ndo sou apenas compositor de musica eletroactistica, apesar
de atuar diariamente em estidio. Tenho uma verve instrumental
grande — Crase, por exemplo, que escrevi para a Osesp, tem
elefronica, mas tem uma escrita instrumental enorme, que eu,
se nao fosse um compositor completo, nao conseguiria fazer. A
musica eletroacistica nada mais é que uma expansao técnica de
meios da linguagem da composicao.

Hoje em dia vocé compde misica puramente
instrumental?

De vez em quando, sim. No ano passado, por exemplo, bateu
uma necessidade grande de escrever uma peca para piano solo,
encarando a escritura das sonoridades do piano sem uma esti-
pula¢do muito clara, prévia, do arcabougo formal. Eu precisava



defrontar o piano, que é o meu instrumento, numa escritura
sem apelo ao piano preparado e sem eletrénica. Fiz uma peca de
15 minutos de duracao, Gefédss des Geistes |O recipiente do
espirito], que vai ser estreada neste ano em Zurique.

E a que vocé atribui essa necessidade? Pois, naquela
mesma antiga entrevista, vocé me disse que a musica
puramente instrumental ia acabar...

E, eu nao sei se hoje eu falaria isso... O que eu continuo achando
é que na interacdo entre instrumentos e eletrénica hd maior
potencial de evolucao da composicao. O instrumento nao vai
morrer, ele tem um idioma e, como Berio dizia, uma maravi-
lhosa histéria psicol6gica. E a musica instrumental tem algo que
a eletroactstica ndo tem: a variabilidade da interpretagao. Isso
motiva o desenvolvimento das técnicas eletronicas em tempo
real. Amo o instrumento, a musica instrumental e a possibili-
dade dessa “vida” da interpretagao. Mas por outro lado vejo na
musica eletroactstica um ganho irreversivel, espetacular. Pode-
-se criar um universo sonoro inusitado e inaudito, que vocé ja-
mais pensaria existir. E hd ainda a questao do dominio sobre o
espago, que é fascinante.

De qualquer forma, é uma mudanca significativa...

Eu adoro a tonalidade — é o sistema harménico mais genial
feito. Estudo a tonalidade até hoje. Mas acho que consegui
desenvolver, em minha musica, um “sistema” que resultou
numa “cor” harméonica. Poucos pensaram a questdao com uma
originalidade e uma inventividade que realmente chegasse a
afrontar a harmonia p6s-tonal. Na musica do século XX, vejo
dois compositores centrais nessa drea: Messiaen e Pousseur.
Eles realmente criaram um novo idioma da harmonia. E é isso
que eu procuro fazer, com minha pesquisa sobre as entidades
harmonicas e as técnicas que desenvolvi. Apesar de eu sempre
me arriscar a fazer algo diferente, acho que minha musica tem
uma unidade harmonica, um idioma coeso que faz que uma
coisa se reporte a outra, 0 que causa um conceito para mim
muito importante, que € o de “transtextualidade” — ou seja, ao
mesmo tempo que atravessa a obra, comunica-se com outras.
Isso é uma questao dificflima, pois nao é fécil criar algo original
que seja de cunho pessoal.

Estamos falando de uma musica altamente
intelectualizada, complexa e que demanda um preparo
técnico enorme por parte do compositor. Nessas
condicoes, vocé acha que aquela ideia cliché que temos
do “talento nato” conta tanto quanto na musica,
digamos, “tradicional”?

Sem divida. Nenhuma intelectualizacdo € suficiente se vocé
nao tiver a verve do ouvido, ouvindo cada intervalo que soa,
cada detalhe de som. A musica é uma juncao do talento e da
disciplina, que levam a um prazer indescritivel, aliado a um al-
tissimo poder de abstracdo. E um equilbrio entre as duas coisas.
A defino como uma “matemdtica dos afetos”.

Como surgiu o PANaroma e qual é a importancia dele
hoje?

O PANaroma surgiu em 1994 por conta daquela necessidade
que senti quando voltei da Alemanha. Hoje, com as novas ins-

talages, é o principal esttidio de musica eletroacistica da Amé-
rica Latina. E, no mundo, é um dos poucos estudios com tal
estrutura dentro uma universidade. E uma instituicdo de mais
de trezentos metros guadrados, com sete estiidios, e onde vocé
estd envolto o tempo todo com aspectos da linguagem da com-
posicao eletroactistica. E um espago privilegiado.

Existe uma tendéncia atual de a misica contemporanea
se voltar a uma misica mais melodiosa, cheia de citacdes
e que flerta com a misica popular. Um dos motivos seria
um maior apelo junto ao publico. 0 que vocé acha dessa
tendéncia?

Me arrepia a alma. Acho de uma mediocridade absurda; acho o
hibrido horroroso, malfeito, nem 14 nem cd. Nao me interessa
absolutamente, nao leva a lugar nenhum. Essa musica hibrida,
mesmo que nao se classifique como popular, € fruto da indus-
tria cultural e da regressao da audigao tao bem classificada pelo
Adorno. A mtsica popular € bonita como miusica popular, em
suas especificidades e seus jogos de linguagem. E a musica que
a gente faz nao tem nada a ver com isso. Essa musica nao tem
a menor inventividade ou responsabilidade com o novo, que é
essencial na arte.

E a questao do publico? Essa musica especulativa, de
vanguarda, nao chega, claro, ao grande publico, mas
também nao chega em geral ao publico que frequenta as
salas de concerto para ouvir Beethoven ou Mahler.

Eu acho que a esse piblico ela chega, mas nem sei se sou feliz
por isso, porque nao € o ptiblico ideal para ela chegar.

Qual seria esse publico?

E um piblico que ndo existe, de uma sociedade socialista.
Uma sociedade ideal, futura, na qual as pessoas tenham acesso
a educagao e possam exercer a cultura com liberdade. Mas de
todo jeito vocé vai ter seu publico, pois existem ptiblicos, e
nao um ptiblico s6. Existem nichos e eu nao vejo mal nenhum
nisso. Vocé nao precisa fazer uma arte que seja para todos.
Todos devem ter acesso a cultura, a educagao e ao exercicio
cultural e musical — 0 que numa sociedade capitalista estd lon-
ge de acontecer. Mas, uma vez isso acontecendo, nao se deve
esperar que as criacdes da cultura sejam produtos de massa,
pois essa é justamente uma visao do capitalismo. Temos que
pensar na chance e na possibilidade concreta de todo mundo
ter acesso ao que quiser. E a partir daf os nichos se organizam
e se dao as diferencas.

Vocé é considerado por muitos um compositor de
concepgoes radicais. Vocé se enxerga assim?

Sim, eu adoro a radicalidade. A radicalidade é essencial em mi-
nha vida, ndo consigo conviver com meios-termos. Meu prin-
cipio ético é “tolerancia, diferencas e radicalidade”. Posturas
verdadeiras, auténticas naquilo em que se acredita, e nao neces-
sariamente iguais. Acho a postura radical bonita — o que € bem
diferente de sectarismo ou segregacao. Radicalidade ¢, como
Marx dizia, “pegar a coisa pela raiz”, mergulhar fundo naquilo
que faz. Entdo, dizer que sou radical, para mim, é um elogio.

Obrigada pela entrevista. ¢
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