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“Radical € um termo

que implica considerar

as coisas pela raiz,
mergulhar fundo e buscar
onde as coisas estao
realmente nascendo para
poder brotar. Confunde-se
muito ‘radicalismo’ com
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B L’ITINERAIRE DES RESONANCES, PARTITURA PAGINA 4 E
FLO NO ESTUDIO KOELN, 1987.
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dos conceitos da musica,
exdo mais profunda: a
onoro em geral e com a gama
ados gerados pela escuta. Uma
ilosofia ndo sé da musica, mas do préprio som,
ja que “na percepcdo da espacialidade dos sons,
percebe-se que o ritual da performance ocupa
todo o espago; 0 Nosso corpo toma parte de um
tempo corrido e de um espaco percorrido, em
permanente e caleidoscdpica transformacédo.
Por tal viés, almejo a beleza, pelas vias de uma
sublime abstragdo”, completa Flo.

Impossivel passar ileso por uma experiéncia num
concerto de musica eletroacustica. Na camara,

0 espaco é escutado e preenchido por uma
simultaneidade de sensa¢des que alimentam
uma escuta imagética. Experiéncia que radicaliza
e estimula o desenvolvimento de outras formas
de percepgado para a apreciagdo da musica.

O que é ser radical?

Radical é um termo, como o préprio nome
diz, e como Karl Marx dizia, que implica
considerar as coisas pela raiz, mergulhar
fundo e buscar onde as coisas estdo
realmente nascendo para poder brotar.
Confunde-se muito “radicalismo” com
“sectarismo”. Sectario é quando vocé, sem
levar as ultimas conseqUéncias questdes
especificas que colocam duvidas sobre vocé,
isola seu comportamento dos demais a
partir de algum julgamento predeterminado,
seccionando as coisas. J4 o radical é aquele
que vai fundo, se pergunta, se questiona o
tempo todo. Um tipo de busca pela esséncia
das coisas que tem a ver com uma indole
especulativa muito profunda.

Num texto seu vocé diz que uma escritura
musical seria o resultado de elaborac¢éao e “labor”
na raiz dessa atitude diante dos sons. Entao,

a pratica desse labor seria necessaria para
conseguir atingir, talvez, a profundidade da raiz...
Algo que se questiona na musica eletroacustica
é o fato de ela ndo ter uma escrita, uma
notacdo. Entretanto, uma coisa é a escrita, com
seus simbolos convencionais, que veiculam a
processualidade da composicéo, e outra é a
processualidade em si. Desde os primordios

da escrita musical, que se deu a partir da Ars
Nova na Idade Média, tem-se a possibilidade do
registro do pensamento musical pela notacédo,
para gue isso seja decodificado e refeito em
diversas circunstancias. Essa escrita possibilitou
o desenvolvimento do pensamento musical,
mas ndo se confunde com ele! E precisamente
essa processualidade é o que chamamos de
escritura: elaboracdo que se aloja na escrita, mas
gque independe dessa mesma escrita. Ela nasce
mediada pela notacdo, mas toma independéncia
como esséncia do préprio pensamento

musical. E a musica eletroacustica, num certo
sentido, leva ao apogeu essa independéncia.
Prescinde da notag¢ao, mas ndo do pensamento
musical! Por isso disse certa vez que na musica
eletroacustica existe uma apoteose da escritura:
ela é levada as ultimas consequéncias, sem
mediacdo da escrita. Vocé até pode ter uma
“escrita” (uma partitura de realizacdo ou uma
audio-partitura), mas na realidade a escritura se
da na cabeca e nos sons.




A questdo da

“Erro e risco fazem parte de toda obra radical. A diferenca da
politica com relacdo a arte € que o erro, na politica, € a morte.

Na ciéncia, o erro se traduz em perda de tempo, mas ai, as
vezes, o erro pode ocasionar uma descoberta involuntaria. Ja
na arte, as vezes almeja-se o proprio erro, dialoga-se com ele,

avaliam-se as imperfeicOes, enaltecem-se as ‘rugosidades’,

os pequenos desvios. A imprevisibilidade é um elemento
fundamental na masica.”
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A musica ndo tem que se voltar ao mercado.
Estratégias de difusdo de nossas ideias sdo
necessarias, porgque somos seres sociais. Adorno
falava que “o discurso mais solitario de um

uma sensibilidade e de
interesses individuais,
mas em primeira
instancia depende
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A concessao obrigatdria que se faz no
capitalismo é de ordem profissional, necessaria
para a sobrevivéncia. Se vocé me perguntar

se sou “compositor” profissionalmente,

diria que ndo! Sou, profissionalmente,
professor universitario de composicdo. Se a
Universidade acabar, perco a minha profissdo
e meu emprego. Mas o ato, existencial, de ser
compositor, desse ndo consigo me desvincular:
é uma necessidade interna, de minha alma.
Portanto, um tipo de concessao é a do ganha-
pao; outra € a que diz respeito a linguagem
musical. Mas esta é uma concessdo mais sem

a musica eletroacustica que é “inacessivel”;
é também o caso de todo o saber mais
profundo, inacessivel as pessoas “normais”,
espoliadas por um sistema produtivo.

Ao longo da histéria da musica, sempre se
produziu uma dialética entre a instituicdo de
novas ideias e sua cristalizacdo. Isso é muito

claro no dominio harménico. Existem tanto

recursos quanto instituicdes harmonicas, que

maior, menor e mesmo diminuto, eles fazem
emergir alguma emoc¢ao, algum sentimento.
Dentro de uma composi¢do complexa, como
aconteceria essa sensagao?

As vezes brinco e causo risos quando me refiro
ao “arrepio tonal” que sinto em certas passagens
de minha obra musical: a tensdo e relaxamento
que s&o muito bem feitos no sistema tonal,
talvez o mais genial sistema de referéncia
comum gue jamais existiu, tendo vigorado por
cerca de trezentos anos! E com muita sabedoria:
uma sabedoria que ndo era, claro, tanto do
sistema, mas mais de quem o reinventava! Uma

vergonha, porque ndo é a da sobrevivéncia, ora sao formacdes harmonicas locais, ora sao invengao coletiva muito genial, mas que foi g
é a do lucro, do reconhecimento, dinheiro, recursos do tempo, do discurso musical, que superada, se alargou, se transformou, e hoje,
insercdo em midia, publicos, pro ego ficar vdo se instituindo como entidades. A entidade de alguma maneira, ainda existe como um g
bem alimentado... Todo compositor tem o é o delineamento de alguma singularidade que dos ramos no meio de um bosgue muito mais
ego inflamado, mas prefiro que o meu seja passa a ser nomeada e que se distingue de um complexo e expandido. Esse tipo de sensac¢ao - E - - -
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“A concessdo obrigatoria que se faz no
capitalismo € de ordem profissional,
necessaria para a sobrevivéncia. Se
vocé me perguntar se sou ‘compositor’
profissionalmente, diria que nao! Sou,
profissionalmente, professor universitario de
composicao. Se a Universidade acabar, perco
a minha profissao e meu emprego. Mas o ato,
existencial, de ser compositor, desse ndo
consigo me desvincular: € uma necessidade
interna, de minha alma.”

A musica eletroacustica radicalizou a no¢do de
instrumento musical, ainda que o instrumento
tradicional continue mais vivo do que nunca.
Luciano Berio falava que um instrumento
possui uma “histéria psicoldgica”, porque lida
com estados de afeto e de elaborac¢do que se
cristalizaram em seu repertdrio ao longo dos
tempos. Entretanto, a musica eletroacustica
estendeu e radicalizou essa no¢éo, a ponto

de vocé se apropriar, salutarmente, de todo e
qualquer som. Todo som pode ser incorporado
como veiculo expressivo na elaboracao

do afeto e da linguagem musical. Mas,
dependendo do som e do tipo de tratamento
que vocé da a ele, tem-se uma maior ou
menor referencialidade embutida no objeto
sonoro, e essa referencialidade, quando é

“A musica eletroaciustica
radicalizou a nocédo de
instrumento musical,
ainda que o instrumento
tradicional continue mais
vivo do que nunca. Todo
som pode ser incorporado
como veiculo expressivo

na elaboracao do afeto e da

linguagem musical.”

porta a uma situacdo anedadtica
U ver, pouco interessante para a
WAs realizacOes eletroacusticas mais
eressantes sdo aquelas mais distantes do
carater aneddtico, quando entdo os sons
adquirem um potencial radicalmente abstrato.
Quando isso ocorre, 0 som nao se reporta

a nada, mas ao mesmo tempo também nao
provém de nenhum instrumento reconhecivel.
A, sim, instaura-se uma situacdo acusmatica:
termo proveniente da escola pitagorica -

os “acusmaticos”, que procuravam ouvir e
perceber as palavras do mestre e entender
seus ensinamentos sem olhar para as causas
materiais dos sons. Atingia-se assim uma

alta concentragdo na abstracdo dos sons e,
qguando se da essa situacdo, algo da ordem da
sinestesia acontece, ndo propriamente ligado a
uma situacao visual ou ambiental. E esse é um
transe muito interessante, porque vocé comega
a penetrar de fato na escuta do &mago dos
espectros, podendo ser induzido a situa¢des de
concentra¢cdo quase hipndticas, num estado que
chamo de intertensdo, de dentro dos sons, bem
distante das distracdes dos entretenimentos...

No nosso estlidio temos conversado sobre
a questdo da improvisag¢ao e do jazz.

Vocé poderia fazer alguma relagao entre a
improvisacao de um free jazz, por exemplo,
e a que ocorre numa musica complexa,
como a eletroacustica?

A questdo da improvisacdo é delicada. Berio
disse certa vez, com pertinéncia, que “a
improvisacado pode chegar no maximo a uma
articulacao sildbica, enquanto na composicdo
ita chega-se a uma articulagdo fonémica”.
pvisacdo estd para o fracionamento
especulativo assim como a ndo-

fo e a composicdo estdo para
ilatado dos gestos, em que,

te, o fracionamento do sonoro
2stdgios ainda mais radicais,

@ nos meandros dos poros da

até sua articulagcdo fonémica,

no nivel dos detalhes, ndo da

4, contudo, situacdes especificas
Osicdo em que perderiamos um tempo
e e fariamos os intérpretes sofrerem para
€ se atingisse um resultado muito parecido ou
mesmo pior do que o que atingiriamos pelas vias
de uma “improvisacdo dirigida”. Nesses casos,
lancamos mao da improvisacdo, desde que
regulada por um controle minucioso do sonoro.

Quanto do erro da improvisagao existe no seu
processo de composi¢ao?

O erro independe da improvisacdo. Erro e
risco fazem parte de toda obra radical. A
diferenca da politica com relacdo a arte é
gue o erro, na politica, é a morte. Trotsky
podia ter eliminado Stalin na década de 1920,
deixou barato, e acabou levando a picaretada
na cabeca no México, em 1940. Na ciéncia, o
erro se traduz em perda de tempo, mas ai, as
vezes, o erro pode ocasionar uma descoberta
involuntaria, como por exemplo foi o caso
com a descoberta da penicilina. A ciéncia
busca acertar o tempo todo, mas as vezes
acerta através de um erro impremeditado.

Ja na arte, as vezes almeja-se o proéprio

erro, dialoga-se com ele, avaliam-se as
imperfeicdes, enaltecem-se as “rugosidades”,
0s peguenos desvios. A imprevisibilidade é
um elemento fundamental na musica. Ai, a
previsibilidade é que é a morte! Schoenberg
dizia, no Tratado de Harmonia, que o erro
tem, na musica, um lugar de honra, porque
sem o erro alcancariamos a Verdade, e

seria insuportavel se a conhecéssemos. E

realmente, imagine se soubéssemos o que

é a Verdade... O ser humano move-se por
espirais, e 0 mais gostoso da vida é poder
ressignificar as coisas! Reler as coisas,
revisitar os afetos, rever suas convic¢des pelo
prisma do ja vivido, do ainda por viver e do
ja vivido por outras vidas. Acendemos nossas
lanternas e, naqueles eixos espiralados das
curvas que fazemos, langcamos novos jatos
de luz, que se refletem nas bordas de varias
espirais de outros tempos. Espirais 1a de
baixo refletem nas curvas mais atuais. E

esse pensamento espiralado que move tudo.
Estamos falando e ndo falando as mesmas
coisas o tempo todo! Stockhausen tem uma
frase interessante: “Ao passear na Lua, sera
mais interessante encontrar uma maca do
gue uma pedra lunar”. A mag§, ali, é tudo: é o
antigo no ambiente novo, e esse olhar é uma
ressignificacdo. Porque poder redizer

as coisas é um dos exercicios mais

deliciosos que existe!

Vocé é um aficionado pelas palavras...

Bem, talvez a maior invencdo coletiva das
civilizagdes sejam mesmo as linguas, que

para mim sdo como composi¢cdes coletivas,
como musicas impuras. Por isso domino seis
linguas, e ainda acho pouco; as estudei com
enorme prazer, como se estivesse estudando
uma partitura de Beethoven. Da mesma forma
como a maior inveng¢do coletiva na musica foi a
orguestra, em que os planos de simultaneidade
foram expandidos na maior radicalidade
possivel, a maior invengdo monofdnica da
humanidade foi a lingua falada. E nela temos um
curioso paradoxo: falar, como disse antes, é um
ato de monofonia; vocé fala com todos porque
fala uma linguagem de todos, mas ao mesmo
tempo fala sozinho o tempo todo, porque do
contrario ninguém te entenderia! Essa dicotomia
entre o polifénico e 0 monofdnico, na orquestra
e nas linguas, muito me intriga... @

D SAIBA MAIS
Leia a entrevista na integra no maissoma.com
flomenezes.mus.br
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