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“Oposto a todo e qualquer
" hacionalismo caduco,
sua obra eclode num anseio
" universal e até cosmico

r -

FLO MENEZES
Especial

' 0 campo de batalha da Ma-
| sica Nova, é comum vermos
= V¥ criadores adotarem atitu-
es por vezes auto-elogiativas, qua-

e numa tentativa de autopreserva-

40 em face da incomensuravel-
mente maior for¢a da arrebatadora
onda de mediocridade proveniente
da subcultura mercadoldgica e po-
pularesca das sociedades capitalis-
tas de fim de milénio.

- Diminuir o valor da obra confun-
dindo-a com uma eventual exagera-

PERSONALIDADE

Stockhausen planeja opera do novo milénio

Prestes a completar 70
anos, esse revolucionario
da maisica eletromica
estd criando o ciclo ‘Licht’

CARLOS HAAG

Até os enfants terribles enve-
lhecem. Karlheinz Stockhausen,
o vanguardista revolucionério
da miisica eletronica e o mais
importante compositor vivo, se
transformara, em agosto, num
respeitavel septuagendrio. Nas-

"-3:.:;.4:. cido em Modrath, Alemanha,

formou-se na Escola Superior
de Musica e na Universidade de
Colonia. Diante de uma
Europa em ruinas,
Stockhausen percebeu
que o cadaver da musica
romantica precisava ser
enterrado e substituido.
Encontrou seu caminho
no serialismo, a estrutu-
racao de elementos musi-
cais em seqliéncias pré-
determinadas.

Nos anos 50, Stockhausen acres-
centou pitadas de intuicéo a sua mi-
sica de estruturagao rigida. Impres-
sionado por O Jogo das Contas de Vi-
dro, de Hermann Hesse, escreveu
obras com um espaco grande para a
improvisagao. Suas partituras, sem
notagoes, continham apenas instru-
coes para o intérprete. Em 1966, visi-
tou o Japao e encantou-se com 0 uso
do tempo pelos orientais. Hymnen
(1967) é o apice de seu interesse pelo
contraste entre o tempo congelado da
gravacio eletronica e o tempo conti-
nuo da realidade.

Miisicos populares e roqueiros vi-
ram nele um modelo: Frank Zappa,
Miles Davis e, entre outros, John Len-
non (que usou Hymnen para escrever
Revolution 9 e chegou a convidar,
sem sucesso, 0 compositor para um
concerto com Os Bea-
tles). Desde 1977,
concentra-se na cria-
¢io de um ciclo 'ope-

para o misico do futuro chegar aos 70
anos?

Karlheinz Stockhausen — Tenho
tanta coisa para fazer que nao paro
para pensar na minha vida pessoal.
Acabo de terminar Michaelion e es-
tou planejando a continuagao de
Licht. O resto nao me importa.

Estado — Nem sequer as lem-

brancas de sua infincia na guerra in-

fluenciaram suas criagoes?

Stockhausen — A guerra fez-me in-
dependente, porque, ao perder meus
pais, me vi obrigado a cuidar de mim.
Sou obrigado a concordar que fiquei
independente em todos os sentidos e
pude construir minha obra porque a
guerra me ensinou.

Estado — Foi assim que o sr. ga-
nhou a coragem para
romper com a tradi-
¢iio musical?

Stockhausen —
Sim. Desde os meus
tempos de estudante
no Conservatorio de
Colonia, quando era
obrigado a reproduzir
sons do passado, eu
tinha um desejo in-
tenso de romper esse
ciclo e fazer algo que
soasse novo para
mim, que fosse dife-
rente de tudo o que
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tal ponto que ela deixou de ser ape-
nas a traducao de meus sentimentos.
Meu método era partir da imagina-
¢do, que engendra o mundo sonoro,
para, depois, trabalhar sobre essas
idéias como um engenheiro. Apenas
mais tarde é que resolvi adicionar o
componente aleatorio. Mas nao devo
isso a Cage, como tantos insistem em
dizer. Ele nao foi o pioneiro da arte
aleatoria, embora tenha feito disso a
esséncia de sua obra. Muitos de seus
principios, por exemplo, vém da pin-
tura de Pollock. O acaso ja tinha uma
forte presenca espiritual em todas as
artes modernas, bem antes dele.

Estado — O sr. diz que escreve a
misica do homem do futuro. O que
ela pode fazer pelo de hoje e como
afetard o de amanha?

Stockhausen —
Minhas obras sao ex-
tremamente educati-
vas para muitas pes-
soas, na medida em
que as ensinam a ou-
vir com mais cuidado
os detalhes das for-
mas e ondas sonoras.
Elas fazem com que
se fique mais cons-
ciente sobre a nature-
za da misica compos-
ta. Isso é fundamen-
tal. O futuro? Passo
meses pensando nu-

eu conhecia. Isso & FONTE DE SUAS ma obra. Produzo ca-
parte da minha per- o da som, combino-o,
sonalidade: odeio imi- CRIACOES, sintetizo-o e sobrepo-
tar. Em 1951, escrevi nho-o. Fiz isso toda a
Kreuzspiel e vi que AFIRMA minha vida e aprendi

podia criar algo que

muito sobre o mundo

nunca antes havia si-

do feito e, desde entao, quero inven-
tar, a cada nova pe¢a, um mundo so-
noro particular e novo.

Estado — O que o levou a fazer
miisica intuitiva, como a de Cage?

ockhausen — Ja nas minhas

obrhs de juventude eu me esforgava

eph ficar atento para ouvir o que esta-

interior de uma peca
qualquer de musica. Imagine, agora,
se todas as pessoas se dispusessem a
dedicar uma parte de seu tempo a
tentar entender como foi que eu com-
pus algo. Além disso, imaginemos
também que o analfabetismo musical
possa ser erradicado. Apés virias ge-
ragoes, as pessoas deste planeta, que
se devotassem a esse estudo, passa-

cos. Crio organismos musicais livres
e espero que, um dia, o publico possa
entendé-los.

Estado — O sr. € a grandes expres-
siio religiosa da miisica deste século.
Muitos véem nisso uma ingenuidade.

Stockhausen — Nao entendo por
que dizem isso. Comec¢o a compor
uma muisi¢a como um pequeno mo-
delo do universo, assim como um cor-
po é constituido de células e molécu-
las e se reproduz. A musica traduz as
leis do universo. No entanto, em vez
de chamar isso de orientacao religio-
sa, prefiro dizer que & o reconheci-
mento de um Deus unificador, que
retine todos 0s universos e € a essén-
cia de todas as vidas.

Estado — O compositor ¢ mesmo
um receptor de idéias, devendo espe-
rar até ouvir uma mensagem e, entio
traduzi-la, como o sr. j disse?

Stockhausen — Todas as minhas
criagoes sempre deixam em aberto
aspectos de construgao, escolha, ma-
teriais e formas. Mas eu preciso de
mais: fago planos, esbogos, como se
fosse um arquiteto. Parto do universo
macro para o micro e trabalho com o
nicleo de uma idéia. Preparo, em se-
guida, os meus elementos construti-
vos de “formula”, “plano”, do desejo de
descobrir novos materiais e novas
combinagoes. Entdo, preciso parar
antes de ir em frente. Fecho os olhos e
espero até ouvir algo que me sur- |
preenda. O esforco mental metddico
tem limites e é preciso esse flash, sen-
tir-me surpreendido e excitado com a
nova sonoridade para que continue a
desenvolvé-la com a razao. Se essé
momento nao acontece, a misica esta
morta e devo esperar até que ele surja
novamente. Ele pode ocorrer em qual-
quer lugar: avioes, trens e até mesmo
em sonhos.

Estado — A muisica serd a lingua-
gem do amanha?

Stockhausen — Espero que sim e
nao o esperanto ou o inglés. As varias

O compositor Karlheinz Stockhausen: “Minhas obras sdo futuristas”
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da auto-estima de seu autor passa a
ser, entao, a tendéncia mais evidente
da critica. Nesse contexto nos depa-
ramos com a personalidade de Kar-
Iheinz Stockhausen, cujo percurso se
revela, de toda forma, como um dos
mais significativos de toda a historia
da musica.

A rigor, sua obra pode ser dividida
basicamente em trés fases funda-
mentais. A primeira, que compreen-
de o periodo do serialismo integral e
dos primérdios da musica eletronica,
dos quais. Stockhausen foi um dos
mais brilhantes porta-vozes, vai do
inicio de sua carreira
até o fim dos anos 50.
Nela, Stockhausen
firma-se como um
dos principais nomes

Comn

da semana, que s
terminado em 20
No Brasil, o seu
versario sera celebra-
do em outubro, du-
rante a 2* Bienal de
Musica Eletroacusti-
ca de Sao Paulo.
*
Estado — Como é

seria a principal contribuicao tedrica
de Stockhausen, qual seja: a Teoria
da Unidade do Tempo Musical, na
qual ele expoe o continuum da per-
cepeao sonora por meio de suas dis-
tintas regioes métrica, freqliencial,
harménica e formal.

Os ritmos sao vistos como freqiién-
cias extremamente desaceleradas e
as freqiiéncias, enquanto ritmos ex-
tremamente acelerados. Todo feno-
meno musical passa a ser entendido
entao como o resultado da estrutura-
¢ao interna das vibragoes espectrais.
Além desse aspecto crucial, Kontakte
apresenta pela pri-
meira vez sons rotati-
VOS NO espaco e inau-
gura a forma-mo-
mento, inovacao de

de sua geracao, ao la- INOVADORA Stockhausen no do-
do de Boulez, Berio, . minio formal, que
Pousseur, Cage, Xe- ‘STUDIE II", DE consistiu na escuta
nakis. da textura de cada

Suas obras sao, em 1954, ELE momento indepen-
muitos aspectos, pio- dentemente de seu
neiras: Studie I INAUGUROU A fluxo dramético e se-
(1953), por exemplo, qiiencial, operando-
& a primeira obra ele- PARTITURA se, ai, um radical cor-

troacustica realizada
exclusivamente com
sons senoidais e inte-

ELETRONICA

te no tempo musical
e resultando, dai, o
afloramento da dura-

gralmente serial; Stu-

die IT (1954) introduz, por sua vez, 0
uso de filtros e constitui a primeira
obra a ganhar uma representagao
gréfica, inaugurando a partitura ele-
tronica; Gesang der Jiinglinge
(1955-56), talvez a maior obra dos
primeiros dez anos da musica ele-
troactstica, inova pela mistura de
sons eletronicos e concretos (a voz
de um adolescente) e pela arrojada
concepgao espacial dividida inicial-
mente em cinco grupos de alto-falan-
tes em volta do publico.

Kontakte (1959-60), obra-prima
da musica eletroacustica em duas
versoes (tape-solo; e tape, piano e
percussio), demarca as duas fases
iniciais e reverte em sons aquela que

¢do enquanto ele-
mento fundamental da composi¢ao.

Sem fronteiras — Adentramo-nos,
entio, numa segunda fase, a da nuisi-
ca intuitiva, que cobre a produgao
musical dos anos 60. Nela, Stockhau-
sen rompe de vez com as fronteiras
geograficas. Oposto a todo e qual-
quer nacionalismo caduco e fechado
em quatro paredes, a miusica de
Stockhausen eclode num anseio uni-
versal e até mesmo cosmico, a partir
de suas experiéncias com a medita-
cao transcedental na India e de suas
constantes visitas ao Oriente. Dessa
fase fazem parte, entre outras, as
obras Telemusik (1966), Hymnen
(1966-67), Aus den Sieben Tagen

No f_nicio, minha grande preocul‘)agéo A

_ era construir obras com formas as

mais precisas, uma obsessdo que Vi-
nha dos meus estudos da musica de
Bartok e Bach. Certo dia, deparei-me
com Olivier Messiaen e passei, em
1952, a ser seu aluno, ouvindo-o falar
muito das coisas construidas. Influen-
ciado, passei a construir minha musi-
ca de forma ainda mais consciente, a

século 20

(1968), Stimmung (1968).

A partir de Mantra (1970), para
dois pianos e moduladores-de-anel,
Stockhausen da inicio a uma das
mais significativas e inovadoras
tentativas (bem-sucedidas) de res-
gate da melodia, dando inicio a
uma terceira fase que se estende
até nossos dias.

Aliando a necessidade de reconhe-
cibilidade perceptiva de “ntcleos” in-
tervalares por parte do ouvinte com a
rica e complexa experiéncia serial
dos anos 50, Stockhausen inventa o
que chama de formula, que sera de
fundamental importancia para o ci-
clo operistico LICHT, composto a
partir de 1977.

Por formula entende-se um “siste-
ma de aplicacao a cada uma das per-
sonagens do drama, a cada uma das
situagoes, de uma formula melodica
tipica, suscetivel, no decorrer da agao
(conservando seu carater de origem
(de prestar-se aos desenvolvimentos
mais diversos, mais extensos..”

Curiosamente, entretanto, em
transcendendo o planeta e almejan-
do 0 Cosmo, Stockhausen acaba, com
suas formulas, por demonstrar-se o
Beethoven do século 20, o composi-
tor mais representativo da cultura
germanica pos-wagneriana, pois —
pasmem — a defini¢ao acima nao é
de Stockhausen, mas sim do proprio
Wagner (em conversa com Rossini)!

Mas se Stockhausen, com suas
magicas formulas, se traduz como
o novo Wagner o faz sem jamais he-
sitar em sua radical trajetoria de
vanguarda. As fronteiras da musi-
ca de Stockhausen estao, quer
queiram, quer nao, definitivamen-
te suprimidas.

m Flo Menezes é compositor, autor de ‘Miisi-
ca Eletroaciistica — Historia e Estéticas’
(Edusp, 1996), diretor do Studio PANaro-
ma de Miisica Eletroaciistica da Unesp-
/Fasm e chefe do Departamento de Miisica

da Unesp.

e criar um novo homeim.

Estado — De que maneira?

Stockhausen — Pela audigao dessa
muisica que transcende 0s nossos pa-
rametros, os limites e possibilidades
de nosso corpo, algo inédito na histo-
ria e s6 possivel gracas ao aparato ele-
tronico. A percepgio pode ser desen-
volvida e hoje posso perceber propor-
coes que nao conseguia ha 20 anos e,
muitas vezes, eu mesmo me vi sem ter
percepgao total de uma musica mi-
nha, Mas isso muda com o tempo. O
mesmo pode acontecer ao pablico: ele
também pode superar-se e mudar.

Estado — Como é ser um artista
complexo num mundo em que todos
s6 querem comida e lazer ligeiro?

Stockhausen — A miusica tem a
sua evolucao propria. Mesmo que nao
existisse ninguém no mundo, eu teria
de compor 0 que me vem a imagina-
¢do. A misica de arte nao pode de-
pender de quantas pessoas a enten-
dam, desprezem ou gostem dela, as-
sim como Bach nao pensou em seus
compatriotas ao criar a Missa em Si
Menor. Como uma atividade espiri-
tual, a masica tem o seu impeto. Pen-
se: um astronomo ou um fisico nu-
clear nao se perguntam quantos vao
aplaudi-lo depois de ele descobrir
uma nova galixia ou um novo ele-
mento. O compositor precisa ser as-
sim. Na Idade Média, houve uma reu-
niao maravilhosa entre matematica,
astronomia e a musica, que, sem dvi-
da, era a arte mais elevada gragas a
sua matéria transparente: as vibra-
¢oes simples que viram sons. Hoje, a
musica virou sinénimo de entreteni-
mento. Eu tive a sorte de poder escre-
ver, por toda a minha vida, o que que-
ria, sem depender de pressoes de
massa ou modas. E todos os meus
concertos sempre estao lotados. Logo,
é possivel ter miisica nao comercial,
pois ainda existem pessoas atentas €
muito espirituais.

Estado — Alguns criticos compa-
ram sua mania de grandeza com as
idéias de Wagner. O sr. recusa essa
comparacio?

Stockhausen — Ela nao tem senti-
do. A contribuicao de Wagner para a
historia da masica é apenas retros-
pectiva, porque ele s6 olhava para
tras, para a mitologia do passado
germanico, e foi o ltimo dos compo-
sitores a tentar por a vida psicologica
do homem em musica. J4 minhas
obras sao futuristas. Eu nao me inte-
resso por psicologias ou temas histo-
ricos. Meu ideal é traduzir mensa-
gens do universo e seus temas cosmi-

feetinn da waindo
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em que o significado nao é apenas si-
milar & explicacao do dicionario, co-
mo nas palavras. Antes, o seu signifi-
cado é de uma espiritualidade total,
algo que interessa a0 homem do futu-
ro, quando a masica serd 0 meio real
de comunicacao com extraterrestes.
Os sons, por serem a linguagem mais
abstrata, sao meios ideais para esse
dialogo entre galaxias.

Estado — Pierre Boulez, seu com-
panheiro de lutas, compde cada vez
menos. Como o sr. vé isso?

Stockhausen — Fomos muito pro-
ximos nos anos 50 e 60. Logo que o
conheci, ele me disse que tinha muita
vontade de reger. Eu o avisei de que
isso consumiria o tempo e a concen-
tracdo que ele precisaria para criar.
Boulez respondeu que talvez nao re-
sistisse a esse impulso. Ele, hoje, é um
intérprete genial e um organizador e,
a custo de suas obras, ele fez o Ircam,
em Paris. Ele parece gostar de so re-
ger.

Estado — O sr. influenciou muitos
misicos ndo eruditos. H4 uma reci-
proca disso?

Stockhausen — Sou muito curioso.
Quando jovem, fui pianista de jazz por
quatro anos e ougo regularmente mu-
sica popular. Recebo também uma
quantidade enorme de cassetes e dis-
cos de compositores jovens que que-
rem saber minha opiniao. Como um
bom professor alemao, dou conselhos
e corrijo erros. Acima de tudo, aviso-
os de que nao hé sentido em fazer coi-
sas semelhantes s minhas. Ha muita
copia e isso é detestavel.

Estado — Quais siio suas lembran-
cas do Brasil?

Stockhausen — Maravilhosas.
Nunca tive um publico tao atento e
caloroso. Adoraria voltar. Ja tive al-
guns convites, mas nenhum deles foi
adiante.

Estado — O sr. ainda acredita na
possibilidade de fazer a musica para o
mundo todo?

Stockhausen — Minhas opinioes
anteriores sobre isso nao valem mais:
nao ha sentido em tentar criar tal mu-
sica pela fusdo de dialetos diversos. 0
mundo agora tende cada vez mais pa-
ra a abstracao e ndo se interessa mais
pela individualidade dos paises. A
musica para o mundo todo ndo sera
uma mistura de vérias formas de mu-
sica de varias partes do planeta, mas
abstrata a ponto de ser entendida por
todos os seres humanos, sem barreira
de nacionalidade.




