Flo Menezes

ATLAS FOLISIPELIS

1996-1997

pour un hautboiste (hautbois, hautbois d’amour, cor anglais), deux percussionnites (peaux),
sons électroacoustiques quadriphoniques et électronique en temps réel (ad libitum)

Durée: ca. 23’47



ATLAS FOLISIPELIS

Instrucoes Gerais / Instructions Générales

ATLAS FOLISIPELIS exige a presenca de 6 musicos para sua performance: 1 Oboista (que tocard oboé, oboé d’amore e corne inglés), 2 Percussionistas (que executardo exclusivamente instrumentos de pele — uma tnica exce¢do € o uso de ghatam (vaso) pelo
Percussionista 2), 2 Operadores de Audio (responsaveis pelas transformacdes em tempo real dos instrumentos de percussdo — live-electronics) e 1 Regente de Sonorizagdo (responsével tanto pela espacializagdo/sonorizagdo da obra quanto pelo controle de volume

do live-electronics ).

ATLAS FOLISIPELIS exige la présence de 6 musiciens pour son exécution: 1 Hautboiste (qui joue hautbois, hautbois d’amour et cor anglais), 2 Percussionistes (jouant exclusivement des instruments a peaux - une seule exception c’est I’'usage du ghatam par le
Percussioniste 2), 2 Assistents Musicaux (responsables des transformations en temps réel des instruments des percussions - live-electronics) et I musicien responsable de la Régie-de-Son (spatialisation de I’ceuvre et contrdle des niveaux d’intensité du live-

electronics).

Esquema Técnico para a Sonorizacao e Espacializacio dos Instrumentos /

Schéma Technique pour la Sonorisation et la Spatialisation des Instruments

Os sons eletronicos (seja qual for o suporte tecnolégico empregado para a sua reproducio — fita ADAT quadrifénica, computador com programa Pro-Tools, etc.) sdo quadrifénicos e serdo espacializados conforme o modelo gréifico abaixo: canal 1 no palco a
esquerda; canal 2 no palco a direita; canal 3 atrds do publico a esquerda; e canal 4 atrds do publico a direita. Tais canais fardo uso de alto-falantes ou grupo de alto-falantes. A mesa-de-som deve ser disposta em meio a platéia no teatro. A seu lado serdo dispostos os

2 computadores Macintosh que operardo as transformagdes em tempo real.

O Oboista devera situar-se bem em meio ao palco. Os 3 instrumentos (oboé, oboé d’amore e corne inglés) deverdo ser executados ao centro e serdo microfonados. O Obofista serd, pois, amplificado e levemente reverberado por um mdédulo de efeitos (do tipo Lexicon
LXP-15 ou similar). O som amplificado do Oboista devera ser projetado equilibradamente no panorama estéreo dos canais frontais 1 e 2 sobre o palco. Quando o Oboista se locomover (mediante instru¢des explicitas na partitura), ele saird do &mbito de acdo dos

microfones e seu som ndo poderd ser amplificado, nesses momentos, de maneira ideal. Tais momentos sdo propositais e previstos pela obra.

Os Percussionistas situar-se-a0 nas extremidades do palco: Percussionista 1 bem a esquerda; Percussionista 2 bem a direita. Caso haja necessidade, ambos poderdo ser ligeiramente amplificados. Neste caso, a amplificacdo do Percussionista 1 devera ser projetada do

centro a esquerda do palco (com preponderancia do canal 1), enquanto que a do Percussionista 2 deverd ser projetada do centro a direita (com preponderincia do canal 2).

As transformagdes em tempo real seguirdo as seguintes normas: o Computador 1 (Live-Electronics 1) transformard o Percussionista 1 e o Computador 2 (Live-Electronics 2) transformard o Percussionista 2. Ambos operario efeitos estereofonicos e serdo projetados

com o panorama estéreo totalmente aberto nos alto-falantes 3 e 4 (portanto, atras do ptblico).

Les sons électroniques (quel que soit le support technologique employé pour leur reproduction - bande ADAT a 4 pistes, ordinateur avec fichier du logiciel Pro-Tools, etc.) sont quadriphoniques et doivent étre spatialisés selon le modeéle graphique en-dessous:
canal 1 sur la scéne a gauche; canal 2 sur la scéne a droite; canal 3 derriére le public a gauche; et canal 4 derriére le public a droite. L’ceuvre a donc besoin de 4 groupes de haut-parleurs. La table-de-mixage pour la Régie-de-Son doit étre placée au centre du

thédtre, et a son coté doivent étre instalés les 2 ordinateurs Macintosh pour les transformations en temps réel.

Le Hautboiste doit jouer bien au centre de la scéne. Les 3 instruments (hautbois, hautbois d’amour et cor anglais) doivent étre joués au centre et seront amplifiés. Le Hautboiste sera donc amplifié et légérement réverbéré par un module de réverbération (du type
Lexicon LXP-15 ou semblable). Le son amplifié du Hautboiste doit étre projeté de facon équilibrée dans le panorama stéréophonique des canaux 1 et 2 sur la scene. Lors d’un mouvement du Hautboiste (indiqué explicitement dans la partition), le Hautboiste

sortira de I’ambitus de I’action des microphones et son son ne pourra pas étre amplifié de facon idéale. Tels moments sont intentionnels et prévus par la composition.

Les Percussionistes a leur tour se situent aux extrémités de la scéne: le Percussioniste 1 bien a gauche; le Percussioniste 2 bien a droite. Ils peuvent étre légerement amplifiés si nécessaire. Dans ce cas-la, I’amplification du Percussioniste 1 doit étre projetée du

centre a gauche de la scene (avec prépondérance du canal 1), tandis que celle du Percussioniste 2 doit étre projetée du centre a droite (avec prépondérance du canal 2).

Les transformations en temps réel doivent suivre les régles suivantes: I’Ordinateur 1 (Live-Electronics 1) transformera les sons du Percussioniste 1, tandis que I’Ordinateur 2 (Live-Electronics 2) transformera ceux du Percussioniste 2. Tous les deux procéderont

des effets stéréophoniques et doivent étre projetés avec le panorama stéréophonique totalement ouvert sur les haut-parleurs 3 et 4 (donc derriére le public).



Modelo grafico para a performance da obra / Modéle graphique pour I’exécution de I’ ceuvre:
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Os Sons Eletronicos / Les Sons Electroniques

Para a execucdo em concerto da obra, € necessdrio que se contate o Studio PANaroma a fim de se obter a parte eletronica que acompanha os instrumentos ao vivo.

Os sons eletrdnicos estdo gravados sobre suporte digital (ADAT ou arquivo Pro-Tools) e sdo quadrifénicos. Apesar da disposi¢do espacial dos eventos eletroacusticos ja ser predeterminada no espago quadrifénico, a difusdo eletroacustica fica a cargo do Regente-
de-Sonorizacdo a partir da detalhada descri¢do dindmica dos sons eletronicos na partitura. Para tanto, a partitura transcreve a forma de onda de cada evento eletroactstico em cada um dos 4 canais de acordo com a planilha exata de tempo. Necessita-se, pois, de um
minimo de 4 grupos de alto-falantes dispostos ao redor do piiblico (alimentados por 2 amplificadores estereofonicos). O esquema dos canais pode ser observado no grafico da disposi¢do geral para a performance da obra: canal 1 a esquerda no palco; canal 2 a direita

no palco; canal 3 a esquerda atrds do publico; canal 4 a direita atrds do publico.

Os sons eletrdnicos sdo subdivididos em 5 se¢des de duragdes distintas (Secdoes A, B, C, D e E). A Secao A inicia a obra (juntamente com um golpe nos bongos nas percussdes); a Secao E termina a obra. As se¢des intermedidrias B, C e D sdo “disparadas”

conforme indica¢do na partitura, sendo que seus respectivos inicios podem sofrer pequenas alteracdes de tempo de entrada, de acordo com a execucdo da parte instrumental ao vivo.

A representacdo dos sons eletrdnicos por forma de onda obedece a distribuicdo temporal da partitura: quando a forma de onda € dilatada, sua transcorréncia temporal é acelerada; quando sua aparéncia é comprimida, sua leitura € mais demorada. A tnica se¢do que é

representada difenrentemente € a Secdo E, transcrita com detalhes na forma de escrita para oboé, contendo inclusive pormenorizada transcri¢do dos percursos espaciais dos sons na quadrifonia.

Pour I’exécution de I’ceuvre en concert il faut obtenir les sons électroniques qui accompagnent les instruments auprés du Studio PANaroma.

Les sons électroniques sont enregistrés sur support numérique (ADAT ou fichier Pro-Tools) et sont quadriphoniques. Malgré que la disposition/distribution spatiale des événements électroacoustiques soit déja prédéterminée dans I'espace quadriphonique, la
diffusion électroacoustique doit étre réaliséelcontrolée par la Régie-de-Son a partir de la description détaillée des sons électroniques dans la partition. A ce but, la partition décrit la forme d’onde de chaque événement électroacoustique dans chacun des 4 canaux
selon I’écoulement temporel de I’ceuvre. Il faut avoir donc un minimum de 4 groupes de haut-parleurs placés autour du public (alimentés par 2 amplificateurs stéréophoniques). Le schéma des canaux peut étre observé dans le modeéle graphique en-dessus: canal 1

a gauche sur la scéne; canal 2 a droite sur la scéne; canal 3 a gauche derriere le public; et canal 4 a droite derriére le public.

Les sons électroniques sont subdivisés en 5 sections de durées distinctes (Sections A, B, C, D et E). La Section A ponctue le début de I’ceuvre (ensemble avec le coup de bongos aux percussions); la Section E conclut la composition. Les sections intermédiaires B,

C et D ont leurs débuts selon les indications dans la partition. Cependant, leurs débuts peuvent subir des petits changements par rapport au temps général selon I’exécution des parties instrumentales.

La représentation des sons électroniques par forme d’onde obéit a la distribution temporelle de la partition: si la forme d’onde est dilatée, son écoulement temporel sera plus rapide; par contre, si la forme d’onde est comprimée dans [’espace de la page, sa lecture
demande plus du temps. La seule section qui n’est pas représentée par forme d’onde c’est la Section E, laquelle est transcrite de facon détaillée comme écriture instrumentale pour hautbois, tout en contenant une transcription minutieuse des parcours des sons

dans ’espace quadriphonique.

Simbolos especiais / Symboles spéciaux

Oboés / Hautbois:

Os acidentes s@o vdlidos apenas para uma nota (salvo em imediata repeticdo de freqiiéncia).

Les accidents sont valables seulement pour une seule note (a I’exception d’une répétition de la méme fréquence).

O corne inglés soa uma quinta abaixo do escrito; o oboé d’amore soa uma ter¢a menor abaixo do escrito.

Le cor anglais sonne une quinte en-dessous de la note écrite; le hautbois d’amour sonne une tierce mineure en-dessous.

“Con sordina”: posi¢do sentada, instrumento entre as pernas (abafado).

,, Con sordina* veut dire jouer assis avec I’ instrument entre les jambes (étouffé).

N.V. = non vibrato;
M.V. = molto vibrato;
V. = vibrato naturale.



/E /L a\ = Desvio de 1/4-de-tom por pressio do l4dbio ou dedilhado.
Déviation de 1/4-de-ton par la pression des lévres ou par les doigtés.

- = Variacdo microtonal por pressdo varidvel dos 14bios.
Variation microtonale par la pression des levres.

O = Respiracdo circular.

Respiration circulaire.

= Frulato de glote.
. Frulato de glotte.

= Articulagdo dupla de lingua.
'_ " _' Articulation double de la langue.
..... B ce——

by = = “Bisbigliando” (alternancia de dedilhados para a mesma nota, rapidissimo).
A b ~ - ., Bisbigliando “ (intercalation entre des doigtés distinctes pour la méme note, trés rapide).
T,




Trinados duplos de meio-tom com alternincia entre duas posi¢des do meio-tom superior (trinado mais rapido e incisivo).

Trilles doubles de demi-ton avec intercalation entre deux positions (doigtés) du demi-ton supérieur (trille plus rapide et incisif).
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) 4 (N } = Som multifénico “ad libitum” no corno inglés (pdgina 34 da partitura), de preferéncia com considerdvel niimero de parciais.
a4 Son multiphonique ,,ad libitum* dans le cor anglais (page 34 de la partition), préférablement avec un grand nombre de
partiels.
e <

Obs.: 0 Oboista deverd observar as indicacdes de movimento que deve executar sobre o palco. Tais movimentos saem propositadamente do &mbito de microfonacdo para a amplifica¢do dos oboés.

Le Hautboiste doit observer les indications de mouvement qu’il doit faire sur la scene. Tels mouvements peuvent intentionnellement sortir de I’ambitus des microphones employés pour I’amplification des hautbois.

A escritura ritmica comporta um grande nimero de subdivisdes irregulares das unidades de tempo, visando a uma grande flexibilidade métrica do tempo musical. Uma fita guia (seqiienciada) para o estudo das estruturas ritmicas pode ser obtida através do Studio

PANaroma..

L’écriture rythmique contient un trés grand nombre de subdivisions irréguliéres des unités de temps, tout en envisageant une grande flexibilité du temps musical. Une bande-guide (réalisée par séquenceur) pour 1’étude des structures rythmiques peut étre obtenue

au Studio PANaroma.



Percussao / Percussions:

Quando forem usadas, por questao de espago na pagina, apenas 2 linhas para 4 instrumentos, tém-se 0s 4 instrumentos desta forma, do grave a0 agudo:

Lors d’un usage, par des questions concernant l’espace dans la page, de seules 2 lignes pour 4 instruments, ces instruments sons distribués de la facon suivante:

OS INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO / LES INSTRUMENTS A PERCUSSION

(grafia alema para as alturas / notation allemande pour les hauteurs)

PERCUSSIONISTA 1 / PERCUSSIONISTE 1 :
bem a esquerda do palco / bien a gauche sur la scéne

* bumbo sinf6nico / grosse caisse

* bumbo de bateria (com pedal) / grosse caisse a pédale

* timpano (G - f; afinado em B) / timbale (G - f; accordée en B)

* 4 tomtoms (intercalados em tessitura com o Percussionista 2) / 4 tomtoms (intercalés en registre avec le Percussioniste 2)
* caixa clara sem esteira / caisse claire sans timbre

* 2 rototoms (e - ¢’; ¢’ - e’; afinados em e e €’) / 2 rototoms (e - ¢’; ¢’ - €’; accordés en e et e’)
* par de timbales / paire de timbales cubaines

* tamborim / “panderéta brésilienne”

* repinique / “tambour de samba brésilien”

* zarb / zarb

* cabuleté / “clapper drum”

* par de bongos / paire de bongos

* 2 tablas (grave e aguda, sem altura definida) / 2 rablas (grave et aigué, sans hauteur définie)
* 2 berra-bois / 2 “roe-roes”

PERCUSSIONISTA 2 / PERCUSSIONISTE 2:
bem a direita do palco / bien a droite sur la scéne

* surddo (tomtom grave) / “tomtom grave d’école de samba brésilien”

* timpano (E/F - ¢/cis; afinado em E) / timbale (E/F - c/cis; accordée en E)
* 4 tomtoms (intercalados em tessitura com o Percussionista 1) / 4 tomtoms (intercalés en registre avec le Percussioniste 1)
* caixa clara sem esteira / caisse claire sans timbre

* 4 boobams / 4 boobams

* rototom (a - d’; afinado em b) / rototom (a - d’; accordé en b)

* tamborim / “panderéta brésilienne”

* 1 repinique / “tambour de samba brésilien”

* djembé / djembé

* 2 tumbadoras / 2 “congas”

* cabuleté / “clapper drum”

* par de bongos / paire de bongos

* tabla (aguda, sem altura definida) / tabla (aigué, sans hauteur définie)

* 2 berra-bois / 2 “roe-roes”

+ ghatam (vaso) / ghatam : a inica excecdo entre os instrumentos de pele / la seule exception entre les instruments a peaux.



Disposi¢do dos instrumentos para
o Percussionista 1
/
Disposition des instruments pour
le Percussioniste 1

Disposi¢do dos instrumentos para
o Percussionista 2
/
Disposition des instruments pour
le Percussioniste 2




Live-Electronics

O emprego das transformagdes em tempo real dos instrumentos de percussdo (live-electronics) é optativo = live-electronics ,,ad libitum*. Assim sendo, ATLAS FOLISIPELIS pode ser executada sem live-electronics. Caso se opte pelo emprego de live-

electronics, deverao ser utilizados 2 computadores Apple/Macintosh rodando, ambos, o programa de masteriza¢do Pro-Tools da Digidesign (versdo minima: 4.0) com os seguintes Plug-Ins:

* Computador 1: GRM-Tools TDM Plug-Ins, Volume 1, efeito Doppler (desenvolvido pelo Groupe de Recherches Musicales, INA-GRM, Paris); e DPP-1 (Digital Pitch Processor), DSP Plug-In da Digidesign para transformacao de pitch.

* Computador 2: GRM-Tools TDM Plug-Ins, Volume 1, efeito Doppler ¢ efeito Comb Filter (desenvolvido pelo Groupe de Recherches Musicales, INA-GRM, Paris). Tal op¢do para o Computador 2 poderd eventualmente ser substituida pela versdo

do programa GRM-Tools ndo-Plug-In; nesse caso, o efeito deverd ser o mais préximo possivel do obtido com a versdo Plug-In, tal como descrito aqui.

As transformagdes ocorrem somente a partir da pagina 13 da partitura (a 7°17°’), transcorrendo até a pagina 18 (a 9°13”’) e sendo retomadas posteriormente das paginas 24 a 33 (de 13°56°> a 16°16”").

Alguns parimetros poderdo ser liviemente manipulados pelos 2 Operadores-de-Audio, tendo-se por base, contudo, os Set-Ups iniciais tais como aqui exemplificados graficamente.

O nivel de amplificacdo destes efeitos serd controlado pelo Regente-de-Sonoriza¢do, conforme 6 niveis descritos na partitura: OFF (sem efeito, faders totalmente abaixados), pp, p, mf, f e ff.

Todos os efeitos sao estereofonicos. O panorama de ambos os canais de envio aos alto-falantes 3 e 4 deve estar totalmente aberto a esquerda e a direita. Assim sendo, o live-electronics projeta as transformacdes dos percussionistas atras do teatro.

L’emploi des transformations en temps réel des instruments a percussion (live-electronics) est optatif = live-electronics ,,ad libitum*. De cette facon, ATLAS FOLISIPELIS peut étre exécutée sans live-electronics. Dans le cas ot on exécute I’ceuvre avec live-

electronics, 2 ordinateurs Apple/Macintosh doivent étre utilisés; tous les deux avec le logiciel Pro-Tools (au minimum dans sa version 4.0) avec les Plus-Ins suivants:

* Ordinateur 1: GRM-Tools TDM Plug-Ins, Volume 1, effet Doppler (développé par le Groupe de Recherches Musicales, INA-GRM, Paris); et DPP-1 (Digital Pitch Processor), DSP Plug-In Digidesign pour la transformation de pitch.

* Ordinateur 2: GRM-Tools TDM Plug-Ins, Volume 1, effet Doppler et effet Comb Filter (développé par le Groupe de Recherches Musicales, INA-GRM, Paris). On pourra éventuellement substituer cette option par la version indépendante du logiciel

GRM-Tools (pas Plug-In); dans ce cas, ’effet doit étre le plus proche possible de celui obtenu par I’emploi de la version Plug-In, tel comme décrit en-dessous.

Les transformations se passent seulement a partir de la page 13 de la partition (a 7°17"’) jusqu’a la page 18 (jusqu’a 9°13°’), et postérieurement des pages 24 a 33 (de 13°56"" a 16°16”’).
Certains paramétres peuvent étre manipulés librement par les 2 Assistents Musicaux, tout en ayant pour base, cependant, les Set-Ups initiaux tels qu’ils sont exemplifiés graphiquement en-dessous.
Le niveau de I’amplification de ces effets sera contrélé par la Régie-de-Son selon 6 niveaux décrits dans la partition: OFF (sans effet, potentiométres complétement baissés), pp, p, mf, f et ff.

Tous les effets sont stéréophoniques. Le panorama de tous les deux canaux pour ’evoi de signal sur les haut-parleurs 3 et 4 doit étre totalement ouvert a gauche et a droite. De cette facon, le live-electronics projette les transformations des percussions derriére le

thédtre.



LIVE-ELECTRONICS (,,AD LIBITUM*)

Computer 1: Set-Up Effect 1 = Doppler

Parametros variaveis / Parameétres Variables:
X/Y Positions; Following Time; Circle Amplitude; Circle Frequency.

Computer 1: Set-Up Effect 2 = DPP1

nsert DPP-1™ bypass
compare utornation

Parametros variaveis em ambos os canais / Paramétres Variables dans les deux canaux:

Coarse; Cents; Feedback.



Computer 2: Set-Up Effect 1 = Doppler

1]

#GRM Tools

Parametros variaveis / Paramétres Variables:
X/Y Positions; Amplitude Variation; Doppler Variation; Circle Frequency.

Computer 2: Set-Up Effect 2 = Comb Filter

1

26= G R M Tools

Parametros variaveis / Parameétres Variables:

Frequency; Resonance.

J



FLO MENEZES: «KATLAS FOLISIPELIS» — Esquema Formal

MINUTAGEM

21” 29,5”|1 50” 1°09”

O” 14”

Al [3507]
a compressao no . . direcdo as peles graves .
TAPE explolia(r) z?m sons de —> registro e no . 'raref.agao © — cmerglnciade 5, agudas (filtro) — —» rarefagdo;
oboé d’amore tempo direcionalidade ao ﬁS peles tratadas graves doppler A
A \ \ \
OBOE:
S 54,5” \ \ =
7 = \ R
; 14 figuracio esparsa — figuragdo em trinado direcionalidade s brzim .
OBOES TACET gt 4 parse . —>  (Sol+L&)— —> a0 C5 2°51” TACET 5” TACET
contragdo no registro frullato de glote —> respiragéo circular —— -\ -- —I
com C5 por 39” (3 X 13”)
\ o rar‘efagﬁo
gOlpe de s emergencia de peles com acompanhando a
PELES bongos TACET baquetas, agudas — graves espacialidade do
agudos — agudas — graves doppler (até 3°55”)
[bumbo, surddo, tomtoms, tumbadoras, rototoms, caixas, bongos, tamborins]
4°

[8] [s5°]

acordes de corno inglés + ob. d’amore

acordes tratados da Entidade Harmonica

MINUTAGEM

4956” 5’36” 6936” 7,17”

4°

TAPE TACET tratados com Entidade Harmonica principal (A) em compressdo (Projegdes —>
principal (A) + sua dilatacdo Proporc. 2, 3 e 4) — — — 13 gaitas-de-fole
(Projeao Proporcional 1) 4 Drocessadas em dilatagdo e compressio
56” = - —=
28 rotagdes de 4 em 4 valores ritmicos, /__ _ _ _ _ _ _ — _— —>
em 4 ciclos (1 exp.+6; 7; 7; 8)
" - x A: 6 rotagdes dos 29 valores . ) o
OBOES ex;;ii;giaclg g?iﬁ(s;g;ura ritmicos — A4 mantido com 4= [ 27+ Pausa]_>2]3: 7 1rotac;ores dos _>Bb2.mailt1:10 com ’r’eiplrat?ai) _____ — [03:l 115 ; ]5
respiragio circular 29 valores ritmicos circular: 3 X 137 =39 I p
[a 487 de C]
registro médio - - — — - — — — - —agudo+grave - — — — - — — — — — médio + grave ...
A + B: intercalagem entre os Modulos Ciclicos das Projegdes Proporcionais 1 e 3
rulos de peles com
PELES TACET live-electronics
[djembe, zarb, tumbadoras, tablas, bongos, tamborim]

[a41” de C]



gaitas-de-fole Pedal =

—
TAPE esfaceladas no _ aparigdes da estrutura melodico-ritmica  _ 13 gaitas-de-fole tratadas: apari¢io de ___  super-grave fim da estrutura das 13
) cspaco principal com obo¢ tratado pedal grave em Mi (E1) (E0) gaitas-de- fole tratadas
[a 1745” de C] [a2°03” de C] A a3 37” de C] [a7°20” de C] [a 8°02” de C]
e: 1’0" —== + fermata de <.: 32437 =
; C: 7 rotagdes dos 29 13’:2 Bb2 [ s CORNO INGLES: s
. cquena ~ ’ .
OBOES valores ritmicos — paufa b 117 ] D: 8 rotagdes dos 29 valores ritmicos 42” TACET
Bb2 mantido por 13” — pedal em E2 (Mi grave); rarefagdo e
. . reaproximacao das rotagdes
- — — — polariza¢ao do registro grave
C + D: notas das Entidades Harmonicas derivadas (B, C, D e “E”) projetadas no registro da Entidade A
PELES peles rarefeitas no espago — TACET peles graves com live-electronics
com live-electronics (2237 de C] | e e Lo
H repiniques, bongos, tamborins]

MINUTAGEM || 8°21 8°39” 9°13” 10°13” 13°56” 14°38”
cont. do Mi 27 > =

acordes tratados de multifonicos —> ar de gaita-de-fole processada ao extremo grave;
TAPE super-grave — — —I

. dos 3 oboés estrutura periddica com ruidos de sopros e palhetas
-5 [a27,5” de D]
9 rotagdes de 3 em 3 valores ritmicos, em 3 ciclos de 3
(em cada ciclo, 13 valores distribuidos as peles)
- - 1’387 — _ |3 —=
BOE solo de corno inglés: rotacdo inversa dos 29 multifénico com
OBOES MO IngIcs: rotagas — e cireular/ > 37017 TACET
valores; intersec¢do ritmica com peles respiragdo circular

registro grave — médio + agudo — grave

74 notas dos Modulos Ciclicos das Entidades Harmonicay A ¢/ derivadas a cada 3 rotagdes dos 29 valores (29 + 29 + 16 das notas, + 13 valores das peles)

PELES cont. peles com - peles agudas com
live-electronics live-electronics

MINUTAGEM || 14°38” | | 14°58> 16°16”| 167217 16°48,5”

—> TACET




4 cross-synthesis de ruidos de sopros/palhetas a
estrutura pontual de oboé d’amore

TAPE transformagao [22°50” de D]
gradual em dois o ) ) filtragem para os sons de oboés —————— - I
lanos: sopros convoluidos com ruidos de chave + reminiscéncias de gaitas- / [23°09” de D]
P ' de-fole, esporadicos sons percussivos de peles e angklung tratados
[a 1°12” de D] 4
A @ ‘
OBOE D’AMORE:
OBOES figuracao baseada em permutagao da estrutura final:
Modulo Ciclico principal — perfis se adaptam ao -
contetdo harménico do Moédulo Ciclico
PELES peles tocadas com as maos — cabuletés — friccdo com berra-bois -~ - —-—--—-—--—-—---—---—- 1
[tablas, bongos, cabuletés, berra-bois; + ghatam (vaso)]

17°33” 1911 19°30” 20°08”
E||[2347]

@OBOE VIRTUAL: estrutura final quadrifonica, contendo a estrutura principal melédico-ritmica; _ _ _ _ _ _ _ _ ]

TACET fusdo de oboé, corno inglés e oboé d’amore
/ — — — direcionalidade ao C5 do inicio
OBOES - 1’057 (5X13") 393X 137) ——=
perfis em direcionalidade ao trinado central —> fermata com trinado —> TACET
Sol + L4 do inicio Sol+La
PELES . TACET DURACAO TOTAL:

21°52” ca. 23’47”

MINUTAGEM || (20°08” 21°’13”

v




ATILAS FOLISIPELIS Flo Menezes

" "
/,, 0 explosion avec des sons de hautbois d'amour compression dans le registre et dans le temps 28

sons
électroniques

tacet - | E (4 . . : Pr

ca

hautbois (

r T T &
attacca  sempre staccatissimo e ( h 4 i b'h' frullato de glotte
Via g 07 =

b

hongO * 9 tacet jusqu'a 50"
percussion ¥

m

* 9 tacet jusqu'a 50"

percussnon

feg

K
SIr

¥ avecbagueite "couchée”, tout en prenant out le diamétre de l'instrument (impact trés fort)



28"

29,5"

7 raréfaction et directionalité au C5

50"

1'09"

111"

emergence de peaux traitées

|

direction aux peaux graves - aigués (filtre) - graves

120"

sons
électroniques = 4
4
. I ‘]‘
1,5" 45" .
> % > unw axsl P ’ . Bk
> T2 & 1913 o NV.
toujours avec & rall. > -
’J /] J‘ o respiration circulaire O) MV NV. &
1 U * (Y 1
hautbois pe— e — tacet jusqu'a 4
Ia
( h}'-" harmonique _al niente
_— ] pp —— PPp
() T T i P TS
@ P 2
. W w
o
- * ca. 21" " o ca. 7" ;
/ T ’ % ®
tamborim —H I — Bl
. 2 bongos —H # e -
pel'culs e 2 rototoms—H J P # = s 'J [
caisse claire —H | 2 g p
4 tomtoms g4 \\ & P &
. caisse —H
%P liberamente, sans p F————— e — P shalle
synchronie absolue T vibrer \ Jr
4 tamborim —44 Z >
2 bongos —H —
i rototom — >
percussion caisse claire =44
2 2 tumbadoras —4 r - 5 4 JT
Fnh - -
4 Inmmmﬂ_E—E f PEZ - simile
§ surdio—44 —— = | E ] = |
: —-=——_::ﬁ.______—=-—mfvibrer J——p y:




1!2 1"

50Ns
électroniques

sigegiaiBhels S T
¥ L

( gy

=T

2bg

ca. 15"

7

percussion

H
ag 20

1

gaccl
L e

Eidn

E. ™

. caisse

o, tamb.

F—p———F

W

P<jfF

2bg

N
) §
,\

H 2 tumb.

41

bp



sons
électroniques

percussion

2!32!!

/
et o e oo SRR R L R
. . N L ]
7 — . ————— = il mi._ w ‘. -
4
b
10" . ca. 5"
Y attﬂcc’a ? x * W = m jusqu'a > attacca
51 tamb. ? J’
aaibp j | 4
g 210t secco s N | | a
::r cl 2 & ﬁ / '
. 4
554 1 =
L caisse v
PP ——mf > pop<__ f P-?W \ T K
molto
\ / \ ¥ attacca ?x * . m jusqu'a attacca
e F 0\ g 3 K
i \ / \ X
g Il \ i \ secco 7
;;r cl \\ fi \\ : /}f :
p— - \ H_? -
HHEET T | \
[ W \ -
p—— f =, ><d \ g - /

molto

¥  répéer librement en variant trés peu la durée de chaque tremolo et de la figure
totale, sans synchronie absolue entre les 2 percussionistes. (Les instruments les
plus graves et les plus aigus ne sont pas utilisés)



2'32" 2'44" _ 2'53"

/
1
2
’lec{igﬁqua
. 3
4 i
Y
12" 9-
7‘; attacca
> AT pr—
., tamb.
percussion e Zee /"\\ 7 N /" N / P é
L 2 it - - K
1 ; e cl g é é
33 - » P -
HHEE \ - - -
; ; gr. caisse )
\.( '(
il 4 \ / Ty ————y ¥
> 3 % attacca
( tamb. § /f’ /1 >
b / P N ;) 3
percussion EE:‘:E f E
2 ;; 2 tumb. - N F - \( - L
1=§_4 1 - g =
=pg-sunido N
’ id J —— Y — T



301" 304"

2'53"

3'05"

3'18"

/
: e ——— —
N o + +
électroniques o SN ] = e s e N R s

ca.3" ca. 1"

ca. 13"

attacca

percussion |—H—
<4

: EE 2 tumb. L
LA -\\-.
e




3!18"

raréfaction - - - doppler- - - - -

3!3 2"

3'38"

3'45"

352"

sons
électroniques

14"

oy tamb.

--2

percussion L2t
an

gyccl
L]

V4

HHEM

F

L -
g g BI. CAISSE
L]

(. b/

SN)

N

AN

simile
"4

I~
e

tacet
jusqu'a
’ 7I 1 ?"

T

gy It

percussion

La ]
el
L]

o .1+1Lmh

H
it
—+H-

"
NJu

gasurdin
L]

i
N ﬁ-/



®

hautbois

4!

|
’—P ca. 56"
J =ca. 76

hautbois

3 J =54
soLo 3 | . g - 74— 58 % e " B
— G G - -— ‘_‘: = (N.V.} v-? ): - Z - r
i ,.'JN_v,t_ * = A = J 2 #E : 150 e . : Eae» &0 JQQ ' ’ #'|
—, b e ol b ol = ol I, B
L LET it = =
mf —_— » = F < —
b13' "
/ [hautboiste assis: jouer "con sordina”, [hautboiste se léve: "senza sordina"]
c'est-a-dire avec l'instrument entre les jambes]
2 G —au 3 I R g 2
J r 10:8 N { 128 v . .- e J 9 J —
— = ﬁ —F=ﬁ=q ﬁ -—.1 ﬁ__ﬂ — = .
f&:ﬁ e B e
. Bl L .} e .H
- AR - A
mf f i W -=-::___"'£| b <£7' mf — P ——mf
7"
:;A\* J . e i - |—*—574j}r11:8—1 ilﬁm oo T —
r L i0g—— ’ ﬁ ﬁ e ”
’f ):g : T - - i . ;_». w g_ ’ :I :'_- !,_ m - ’ﬂ:_ . '. L’.l. b
— " 1 . L f e la,
== 2 — o E = EETE =
—Pr —— —mf F —
%l 7"



3 — 7:4 ' i ‘ e/ . N, 3 - 108——
J 7/\\ | : —-:9.,8’._. PR 5 /J_h\ e h

A
4 '] i
hautbois E@ i g&!\ e
4 .4 1 L) gn'
e [ e

»

I

|
N
R

>
»rp —_—
f subito

T




agglomérat

peu  peu filtré

5'09"

sons
électroniques

®

Y 40"
= S
TS -

T

13
|f:\

V.

1

trille double

=

—

s

EO BT NV x F T 4 e 6 5 fm = 12:8 E
T . £ G be. tacet - s L) ,-—J« £ P -
hautbois gjf el ,1: ¥ - f - =
> ) | ——| ; IL—A— ’ (h)"l" ’ Y[ — P - E 1 a —— -
6 6 D
S =>4 =/ S p———f p ff —prr W =
molto  molto |9 " d |9 7 molto molto
/ ca. 27 9

: 545" 551"

1 =

2 . —
& "’“";qm ! ) tacet jusqu'a 6'3

4 R

N

ab.mm
12:8 1 T 1 3 2 ; 12:8 2
BT LT Gy, J — 98— 2 \ - E J " l,_: —108—— ‘E_;_ ,Li =
- i ""k . & hj_'i B ,H £ + - - = - 3
1 I Fi Iy e M i 1
hautbois ( b‘f*n LL - 1t ? — T s =— 1‘! P
3] - L4 S | |

molto

e ﬁ’>ppi| b

13"

————pmf>Pp<—mf

-10 -

p

—_—

p

subito (il possibile)

=
Amf -



NV V. 2 g ——— T —— ST 08 g 3 ??]0:;8? B =
: PO = T N R
Py : - 4 -_— F=j ) 8
A ~ = s £ Tzl h' 1" S 1 2 )E ""'L# | -l : !(h)"_ =
. - s e : .8 = s
hautbois ({-}‘ - = = = B {H }; = 0 h . 1 =
e/ ] p— - F o T % :
b" » \-_4‘- b'-
=0 g el d.__g

f sfpm_-ip 5 T — S glu
A, T T . ” e =

NV, m,> = g 0 T4 &
J 12:8 & A

2 b » v j ) | j’”‘j 1 | — 3 & j J ’—i ’ =
hautbois [7 o 7 ﬁ\\ E - b ? b gf I - -ii T = = == .? :
e ner

: # s
L st S
=2 foubito Tjip o S subito =Sy

10"

/

l
3 ig—» 12:8 10:87 ™S 12'}"—;‘\% .
. ; T g ; ; 3 : ' X - ; l
r : 12: :_l\ 12:8 1 bm;—\ b-;- |
o £ e # s e ] - .
1 1 T [N |
hautbois L : - :

be— = . = : : ; !

— | " {q} B = —4 ] 1 ‘" = h b . - 1l
Lﬁr_d = Y v E=£L P subito ~=—— tf::::-—pp :f'
&l l% f"'—_::-—_: .ﬂu <m zﬁ.subito




6'36" 6I45"

2 agglomérats / entités harmoniques - - - - - - - - 13 cornemuses traitées / resynthétisées

sons
électroniques

q_
r 12:8 1
r /_———9;8\' - . ; " I/-‘/—\th‘m M f'
" : 2
- j variation microtonale j
.E: — L

pd m -l v .
hautbois kv = = : T t - B 7 i pe-
< b : e | ’ ! | pc i » (lento) v
1" " - e -
l:bito E—

(m'f) sm stﬁ P w i molto e <ﬁ 3 4

& molto
subito

-12 -



0'45" T 7'24" "

sons
électroniques

A~ O
A My, oo apuey NV.
—— L 1'15" tacet = jusqu'a 839"
Y ¥ ”
o — -
mf " :

subito 2 bongos i

P >

¥

H e \*‘. du bord au cemre o ﬁ"?p __% ° %7.}\__-
Wpp_ PPP ——_ff —=» ]‘ pp < fff ———ppP

\ . 1 ,

percussion | 2Dongos g4

V&E—
L+
.
™
~N\
=)

percussmn bongos_. § =
2 tumbad r jﬁ
N > 5 - subito 2 tumb. 2
,:ﬂ-:'\"“L pop — fff _—_—pp Qﬂé\"“i— pp——__ ff —>ppp w;;""r
- — pp S

lnre-e]egtronics{ @ = ®_,

-13 -



sons

¢électroniques

percuss:on

percuss:on [
2

751"

ca. 8'12"

821"

ca. 8'31"

ay M
L]

2 bongos '-='§

e 4

"aiglé

b
Yy
Ty
Yy

e,

2 tablas _Hm_

~
W
L
I
W
>

e
zarb T oente

Jas2

j avec les mains

2 bongos, Eg

tumbad u

diembé g4

pop——

tabla

Ay
e 4
b 4
g

' 4

2wmb. _gg

djembé —H—
A

ST, sempre

« Kl »

.a




ca. 8'31" 8'39" ca. 8'45,5"

/ | cornemuses écartelées dans 'espace Iapparitionsde la structure mélodique-rythmigque du "hautbois virtuel" de la fin ]
1 - -
2 *_--.—'_.l-—*: s - .—-———-
sons e S TS e e e G S S el # PR e = SRR~
électroniques

Temps indépendent entre ) i A
. h s 1 L ra
hautbois et percussions ! - A i~ aes i = e . —
M.V. -* J )+ =

11

o d
Yy
b 4

zarb 44 >

2 bongos -gg 3
percussion - T o 7 S
1 2tblas 43

LE1 5 4 =
L ;
" Ve il J >
2 bongos ;E J ;}
percussion | Ty S S gt 1 7 X g 7 7
2 tumb. _;E
djembé —H
L Y Y Y
{ NO) .

-15-



s50Nns
électroniques

A
hautbois

Is

@) S

tkiktk, et I

—mf P

# aniculation double

|t e Bt B |

r 9:6
bongos 3 5
percussmn o i { 7 [¢
2 tablas 5;
) )
LE1 12:8 Tl ———— >
p—— Braea
| : 9:6 1
2 bongos JE'; #
ahi; 18
percussion o > g ¥ 7
2 2wmb. ¥
djembé —44 o

\)
{

LE2

@)

- 16 =




2

50Ns
€électroniques 3
4

-

\q__]zz —12:8
r %8 1 sempre M.Y. — 28— T 10:
F— ’ =ﬁ ﬁ Fﬁ 128
i)
. .

%”% }f :::-=-Hp__-‘

tacet jusqu'a 13'56"

: onsilares
He | e —— ﬁ = D ﬂ' {h}'
3 e ¥ r I rl : bp—o T, e ", | -
: bal =1 -
b" K " ’ n‘_ylktklk l b' e #‘ v — b'h M b’

i tremolo - - - poco a poco rall, - - - - - molto rall. - - - - - .
e N 1
Percussum zﬁﬂﬁ :i F f E
tablas g4 * %
===222=l2 g
(&) —— g ppP
«{ 5@ :
fn / NN
2 bongos E; Ij
percussion | % Ty g F L 7 E 17 gt 1

Ztumb, _gg

djembé —H

L-E2

J,
{

pp

3 X

o FEx»




ca. 9'08" 9'13" ca. 9'22,5"

7 l cornemuses traitées / resynthétisées | |
1 g - i -——g—b —-
2 SRS ST ST SUUY SIS (e S (S ‘ R S I i PANSEIEREEEHET M TR [P I i S G ———— PR I S L L
Sons ------------------ - - e o - e e e e e e L e e e P P - e e e g e 8 L L P P e o
il 3
électroniques 3 . 'l APORPEIN S S I . ... ,_l e o T I R .

> v p =40 3
/? ; 9:8 \ l-'é::_zr,—-ﬁ——i //:—??_I — 74— J el T —

. = 3 (b
X %ﬁv . ’ T ===—| Fﬁ s E ] . J ,%’.h“
hautbois 2 - r P = ¥ ¥ %Q o 1 . i:i_‘ T i (-EEHi —
7 P" -‘-/\/\5 'ﬁ‘ L ——" tktktkik d ﬁ":_:'v 73 F‘y hj!b'l-(q;' - -
JIF=f sf i — o
%“% 13"
(52") 4
pem"i%im [ (tacet)
LE1 {
megos_ﬁ_
percassion | 2 H—= g 7 tacet jusqu'a 13'56"
2 2 tumb. EE
diembé —
'
¢ ppp
w4

-18 -



sons
électroniques

sons
électroniques

hautbois

FT

tktktkik

—

7°12:8 1
0 1 r 12:8 T 74 1 J r 12:8 /J,_‘m——‘&:
_# -_ﬁ F . = °
} il - R | ! 1 3
P - %é __,.‘:l 2 ¢ 2 Bt
iy —

=
#

T

=
-

= < o

= = =4




1013" | ca. 1020,5']
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lf-\ 4 = { T \ 28 7T 5 1 =
sempre [o— -
cor i it -
anglais < bo—w = = : a2, v = e ﬁ ;
le hautbois L —_— = - - - - - :
{eie;c'faran;cm?: P f pp —— pop sfp — pp Q}/‘“—" - el
"senza sordina"| »
=40
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2 2 7 ) A
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1 gr. caisse ad \ v & S . £ &
S o
A A [N
7
r 3 v 1 J r 3 LAl L 9 i

=z <

b 4

b 4

# les 2 tomtoms
les plus graves

®%  réaliser "ad libitum" des figures wes rapides avec les instruments indiqués sur ka page, toujours PPP, pendant les valeurs
des "pauses” indiquées. Ces figures ne sont interrompues que par des coups sff ou sfff avec les instruments définis
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cor
anglais

percussion
1

percussion

16'05"

=

(Lo stesso Tempo)

16'16“

|

3 R B T (m-'——'ﬁis—frﬂ 2 TR - - = =

g = == oot : : =r T i

(u - o T e W e o L 5 i =
nﬂ‘>PP<-ﬁ.f>mf Wﬁ./\/‘_"f{ K molto

3 (Lo stesso Tempo)

J

molto

- SEs = ;
repinique —H
2 timbales EE s s fﬂ,q f_@_ # ’Fj f
i e ? 1 1
2 rototoms H ___,.-nﬂ molto W
v 3 T p
L-El L-E1
{ 3 (Lo stesso Tempo) I I 2 o
) if ] I A=
tamborim —H
e EE b| f ] TiD
e — L — — =" -z
—-"'-FF# — V
4 e p‘ w D2
boobams W
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16'16" 16'21" 16'29" 16'48,5"

9 agglomérats multiphonigues

sons T B Tl R S L o S e S U0 L £ e Ce S S AT 0 T 2 i
—— e e S R o

i
al::;ll;lis L < 3'01" tacet = iusqu'é 19'30" —> prenez hautbois d'amour

¥ son multiphonique
"ad libitum" %

percui%sion o { 1'12" tacet = jusqu'a 17'33"

e

percnssiond

2 tamborim 1'12" tacet = jusqu'a 17'33"

———

-]
L
. i .

% par exemple: - dont le résultat sera approximativement:
o

o
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sons
électroniques

16'48,5"

air de cornemuse i 'extréme grave;
sons périodigues de souffles et anche

17'33"

souffles + bruits de clé; reminiscence de
cornemuses; sons percussifs sporadiques

19'11"

ca. 19'18"

19'30"

bruits de souffle + anche - - |peu & peu son de hautbois

percussion

percussion

2

% varier les coups entre la position
latérale et le trou de linstrument

2 bongos

N

2 tablas

%
ghatam

2 bongos

tabla

138"

avec les mains

| #

etc.

ca. 7 A
O (mouvements
. circulaires)
2 L g2igu
berra- 33

bois

?

grave )

mouvements et

dynamique "ad libitum"

figures "ad libitum" en "rulo”

7 i i—— T:}_‘ﬁ'

librement

avec les mains (mouvements >
. circulaires)
= 2 4 digu
etc. attacca berra- 3%
bois ¥ igrave
cabulett —4—- = e

& (f f mouvements et

H dynamique "ad libitum"

13

figures "ad libitum" en "rulo"

i i —
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19!30!!

/ I

filtrage aux sons de hautbois - - - -

ca. 19'40"

50ns
électroniques

I D
R

\J
ﬂ:i A

e

*
hautbois
d'amour

©

1]
2
Y
“/
B

f (intensité uniforme)

@

# les notes écrites sonnent une
tierce mineure en-dessous

LY LY
r 4 O rd
percussion |2 | digu j
1 berra- 3¢ o7 =
bois  grave O
-> J >
(mouvements et
dynamique "ad libitum")
LY LY
Cd O L4
& 2 aigu ’
percussion | - 4o
2 bUIS "grave JO
> >
(mouvements et
dynamique “ad libitum")
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4

sons
électroniques

(I ] _l{ 6 . . I 0 — ?4 74
4 )
L i K £, x D >4 | 1ul) : *‘f\, L) S ‘i.\‘ e £
'L’fl'm“’f,’.l’il : e — be- ‘ T8 b Tha=y g
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3
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bois grave o
> J ’
(simile)

| B
O
h 4

>
e B2 ai
percussion | ... —H
bois

(simile)
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ca. 19'52" 20'08"
/ (filtrage aux sons de hautbois)

l

2 T A T—— - - S ol A e tacet 4
Sextoaigues 3 B N . o p— S B pem— R, |

N I 3 3"
-~ T4 ﬂ: 1
/ﬁ——% SR 5 ; = I (\ s‘m[ie ( ﬁg 74 .w
) ) sy

(h X el D o lzihi,: L be l’:_(h)

hautbois
d'amour
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N Y
K IE
i)
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-_
iy
'
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|
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%
S
’i«’
m
U

_J
S

ussion |2 L
e 1 berra- ::
e Ppp
O al niente ;
LY
’ ‘tacet
(simile) . N
jusqu'a
> Ia fin de
I'ceuvre
L j |
L4
percussion 12>em Eimgu & o
2 bois " "grave —
. O al niente N
L4 L}
(simile)
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3
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> 1
oaMvhe Kz kD Bl Q doe L . EIE s = s L'_‘_-l £ . = o I:‘I::
hautbois : = — T 5 S — 5.2 3 =
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(ca. 1'05") G_‘

13"
o
} . ;1-.3\‘ ' trinado molto lento, accel, - - -+ - - - e nn e - ﬁf '_"’:_-_5 L= s - - : ]J_ (j} ,
r & ’ T . ) . - e
_—— 20 TG = (R -\ be. . *’;g\j_.; L::_L_ 2 f_\, = i O
e L S ipe) =1 ==="== =
b O WH \( ; | VL

xT:;EPMMizzf:::==¢

molto

/

21'13"
I

#
"hautbois virtuel”: notes graves = cor anglais; trilles = hautbois d'amour; les autres figues = hautbois

Structure Principale (cardinale) de l'ceuvre

" " UL 4"
@ J =84 fg\ fg\ ,é\ r 9:8 - r 11:8 )
Zr 3= ! = . ;. I
fa} - - | I I - T T
sons " = = m N " 7 1
électroniques @ ='/|_¢| —. T gi_! Ty T }'!i____! o i - Fd | 23— T =
e/ P = 5 b b'-h'-

S " v
# toujours notes réelles l J’ l
i 2 1 2 W
1 2 1 2

3 4 3 4

3X13"=§_?\" 3 4 3 4
(b
e

hautbois
d'amour

pp

pr

sfinf i

[le hautboiste marche librement sur la scéne; il enléve son instrument avec les intensités mf et ff, et le baisse au P, PP et, 4 la fin, au PPP "al niente"]
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("hautbois virtuel")

21'52"
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4!!
3-1 2" ﬂ'\
E T 5 (. 6 — r 3 1 r 3 o 1 ~ A‘IEIIIOIO molto rall., POCO a poco staccato
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L'’Entité Harmonique Principale
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e, W e 1
72\ “bisbigli o ¥ ) icro-ton: 3 4~
- . bisbigliando" normal ey m s T 0
r s ] * entre 2 positions 4 ™ - *  vibrato naturale
sons H ‘
électroniques - =
e/ L P =
I m T m =
i f - 4 P o - y o 4 mp
1 2 1 2 1 2
- . . L]
l N—0 Y | B-EB-Ll-E -
1f++|| 3 4 1154n 3 4 1|05' 3 4
ca. 23'47"
13" secco
e v e T
non vibrato r
h — .
sons & .
€lectroniques E z Fin de ATLAS FOLISIPELIS
Y p pp  $fp
1 2 1 2
) i
3 4 3 4
218" 2‘311'5" 1|34_|t

!

[au dernier son rotatif, le hautboiste jette son
regard vers le haut-parleur 4 gauche sur la scéne
(du point de vue du public), tout en simulant
I'exécution de la derniére note (C5), staccato]
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