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Eclaircissements a “L’Itinéraire des Résonances”

Introduction

L'Itinéraire des Résonances a été congu comme réponse a une commande suisse de la part du Trio constitué par Verena Bosshart (flttes) et par le Duo
Contexto de percussion (Ricardo Bologna et Eduardo Leandro). La partie des sons électroacoustiques a eu son début le 20 janvier 2001 a Sao Paulo.
L’écriture instrumentale a été conclue le 4 juillet a Cologne. Le sefup pour I'électronique en temps réel a été conclu le 26 juillet. La composition a été créée a
Geneve, Suisse, le 9 novembre 2001.

Comme le titre le suggere, la composition centre question sur les événements d’attaque/résonance, tout en se développant autour des itinéraires
parcourus dans 1’espace par les résonances qui se déploient des attaques fort énergétiques. Mais le titre fait référence en méme temps a l'itinéraire, dans
mon propre parcours compositionnel, des résonances issues des tendances les plus cardinales de la musique électroacoustique, ici représentées
typiquement par deux événements d’attaque/résonance de provenances différentes et méme opposées: un événement de type schaefférien; I'autre de type
boulézien. La forme générale de I'ceuvre s’articule a partir de 6 moments d”Attaque / Résonance plus une Attaque / Résonance d'Introduction. L'ceuvre
fait usage de mes techniques d’écriture harmoniques spéculatives, telles que les modules cycliques et les projections proportionnelles, en méme temps que
d’une technique que j'ai nommée dynamisation de la densité harmonique.

Instructions Générales

La partition est écrite en Ut, donc en sons réels, sauf pour les instruments de transposition a I’octave ou a 2 octaves (tels que le piccolo, le Glockenspiel et
les cymbales antiques). Pour la description des hauteurs, j'ai utilisé la convention selon laquelle le A4 = 440 Hz. Les accidents ne sont valables que pour
une note.

Les sons électroacoustiques ne sont pas représentés graphiquement dans la partition, mais leurs événements les plus importants pour la synchronicité des
musiciens sons décris avec des mots, de méme que leurs temps d’entrée sont clairement indiqués. Les indications de temps dans la partition sont basées
sur les sons électroacoustiques quadriphoniques, lesquels déterminent le début et tout le développement de I'ceuvre. A la fin, le fltiste doit maintenir la
derniére phrase musicale jusqu’a environ 16’45 de la durée absolue de I'ceuvre, lorsque les sons électroacoustiques sont déja disparus.

Les musiciens doivent apprendre par ceeur les événements des sons électroacoustiques, mais ils doivent jouer avec I'aide des chronometres pour assurer la
parfaite simultanéité avec des événements électroacoustiques dans des endroits trés précis au cours de la composition.

Dans ce sens-la, il y a synchronie absolue lorsqu’on a le signe suivant:

Lorsqu’on a des signes comme ceux-ci:\ / , les événements se suivent un apres l'autre, selon I’ordre de leurs apparitions.
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La partition fait usage tant de la notation traditionnelle (avec des mesures) que de la notation proportionnelle (avec des proportions de durées), bien
qu’il y ait toujours des indications trés précises des durées des événements (méme au cours de la notation traditionnelle). Parfois tous les deux types de
notation sont simultanés.

Sur les Instruments a Percussion et sur le Déplacement Spatial des Percussionistes et de 1’Amplification des Flates sur le
Théatre

Voici la liste de tous les instruments a percussion utilisés:

* 6 Gongs Thailandais (hauteurs indéfinies)

* 6 Cymbales Suspendues

* Tubes de Cloches (Campane Tubolari): C4, E4, F#4, G4, A4, A#4, C#5, D#5
* 2 Temple-bells

* 2 Flates a Coulisse

¢ Tamtam Moyen

¢ Tamtam Grave

*  Bruit de Tole

* 2 Marimbaphones a 5 Octaves

* 6 Break Drums (hauteurs indéfinies)

* 6 Cencerros (hauteurs indéfinies)

* Cymbales Antiques (Crotales): B4, C#5, D5, F#5, G5, G#5, A5, C6 (hauteurs écrites)
* 2 Spring Coils

* 2 Triangles (hauteurs indéfinies)

* Vibraphone

* Glockenspiel

* 2 Timbales: C2-C3; E2-E3

* 8 Tom-toms (hauteurs indéfinies).

Dans L'Itinéraire des Résonances il y a deux types d’itinéraire spatial en ce qui concerne les sons des instruments:

* un déplacement effectif, réel, des instruments a percussion, dt au déplacement des 2 percussionistes a 5 points divers dans le théatre, ot ces
instruments sont placés selon la figure ci-dessous;

* un déplacement virtuel, dt a I'amplification des flttes aussi sur 5 points du théatre. Dans ce cas-1a, le flGtiste reste toujours au centre de la scene; ce ne
sont que ses sons amplifiés qui devront étre projetés différemment sur le théatre, selon le moment de I'ceuvre, a partir du réglage du panorama a la
table de mixage.

Pour tous les deux types de déplacement, une figure d'une étoile a 5 pointes, dont toutes les proportions sont basées sur les relations de la série de
Fibonacci, a servi de base pour I’élaboration des itinéraires. L'étoile de la disposition des instruments a percussion est néanmoins «décalée» par rapport a
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celle qui détermine la projection de I'amplification des sons des fliites. Les instruments a percussion font donc l'itinéraire rouge de la figure suivante,

tandis que les sons amplifiés des flites font l'itinéraire bleu:

Fl=Pos.1et6
3 BREAK DRUMS 3CENCERROS FLUTE €n sOL + 3 BREAKDRUMS 3 CENCERROS
CYMBALES ANTIQUES (D5,G5,G#5) PICCOLO €n UT CYMBALES ANTIQUES (B4,C#5,F#5.45,C6)
: ; : ::: g VIBRAPHONE GLOCKENSPIEL TEMPLE-BELL 2 SPRINGCOILS 2 TRIANGLES TEMPLE-BELL : ; : :g:: g
+ +
TIMBALE (E2£3) TIMBALE (C2.C3)
% TOM-TOMS K SCENE 4TOM-TOMS 2

A

N
PUBLIQUE
P 1=Pos.2 TABLE DE MIXAGE
P2=Pos.1et6
3 GONGS THATLANDAIS
3 CYMBALES
TUBESDE CLOCHES ]

1
//

P1=Pos.1etb
P2=Pos.2

3 GONGS THATLANDAIS
3 CYMBALES

PUBLIQUE TUBES DECLOCHES
(C4,E4, A#4)

(F#4,G4, A4, C#5,D#3) o)
TEMPLE-BELL l‘lzfl.i"l:[?lil:l,l,’ N
FLUTE 4 COULISSE l"l.ll | l‘ 4 COL l:lS’.Sl-.
TAMTAMGRAVE TAMTAM .\IO}T‘..\
BRUIT DE TOLE
\ v

/
3
Fl= PosS
P1=Pos.4 P2=Pos.4

MARIMBAPHONEI MARIMBAPHONEII
(C2-C7) (C2-C7)

"%

2

FI =Pos. 2

= Fliites amplifiées
P 1 =Percussion 1
P 2 = Percussion 2

Pos. = Position, etc.

On observe donc que presque
tous les instruments a percussion
sont joués aussi bien par le
Percussioniste 1 que par le
Percussioniste 2, selon le
moment de I'ceuvre.

A ce propos, les hauteurs de
certains instruments - tels que
les tubes de cloches, les cymbales
antiques et l'étendue  des
timbales et des marimbaphones -
sont précises dans la figure
exposée ci-joint. Les hauteurs
non  précises de  certains
instruments, tels que les gongs
thailandais, les cencerros ou
méme les tom-toms, restent
libres selon le choix des
instrumentistes, tout en
respectant le registre des lignes
du grave a laigu dans la
partition.

Les temple-bells sont employés
comme des instruments mobiles
entre la Premiére et Ila
Deuxiéme, entre la Deuxiéme et
la Troisiéme, et entre la
Troisieme et la Quatriéme
Attaque / Résonance.

En outre, il faut y avoir 2
marimbaphones a 5 octaves pour
la  Quatrieme  Attaque /
Résonance, lorsqu’il y a
coincidence de position entre les
2 Percussionistes.



Vi

Le temps disponible pour les trajectoires des percussionistes peut ne pas étre si convenable, selon les dimensions du théatre, et méme la disposition des
instruments autour du publique ne pourra étre effectuée que dans des espaces architectoniques suffisamment amples. Dans le cas ou la disposition des
instruments a percussion autour du publique dans le théatre ne soit pas possible, I'étoile de l'itinéraire rouge des Percussionistes doit étre réduite et
projetée sur la scene, autour du Flitiste, tout en respectant exactement les mémes instruments dans leur disposition originale telle que décrite dans la
figure congue pour la disposition autour du publique (figure de la page précedente). Dans ce cas-la, le Flatiste doit jouer sur un podium plus haut pour
qu’il ne soit pas caché visuellement par les 2 marimbaphones. Aussi bien dans la disposition des instruments percussifs autour du publique que dans la
disposition réduite a la scéne, les Percussionistes doivent toujours jouer en regardant le publique. La disposition réduite sur la scene ne doit étre employée,
je le répete, que dans le cas ot les dimensions ou I"architecture du théatre ne puissent pas permettre la disposition des instruments telle qu’originalement
congue. Voila donc I'alternative de la disposition des instruments sur le théatre:

P1=Pos.5 P1=Pos.3

P2=Pos.3 P2=Pos.5
I=Pos.1et6
FLUTE €n SOL +

X " # sur un podium plus haut
PICCOLO €n UT
P1=Pos.2 / P1=Pos.1et6
P2=Pos.1et6 P2=Pos.2

y SCENE 2
?‘ Pl=Pos.4/ \/ \P2=P05.4 '%

FI=Pos.3 Fl=Pos.4
PUBLIQUE

TABLE DE MIXAGE

PUBLIQUE

Fl = Flites amplifiées
' P 1 =Percussion 1

@ - > % P 2 = Percussion 2
3 V \ 4 pos. = Position, etc.

Fl=Pos.5 Fl=Pos. 2
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Symboles Spéciaux

En générale, les symboles utilisés sont déja connus dans les différentes notations de la musique contemporaine. Néanmoins il faut observer les suivants
symboles spéciaux pour les Flates:

V = Vibrato

MYV = Molto Vibrato
PV = Poco Vibrato
NV = Non Vibrato

= jeu normal avec les lévres
M = fermer I'ouverture de la flite avec les lévres

= décolé, c’est-a-dire jouer avec les levres décolées de I'instrument.
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L’Amplification des Instruments et le Contréle en Temps Réel de la Spatialisation des Flites

Les

flates (flate en Sol et piccolo en Ut) doivent étre amplifiées et éventuellement un peu réverbérées. L’amplification des flites se fait a partir du réglage

du panorama selon le moment de I'ceuvre. Dans le cas des flites, ce réglage ne coincide pas avec les subdivisions de la forme de la composition selon les
moments d’Attaques / Résonances, et les lieux de 'amplification ainsi que le déplacement de I'amplification dans I’espace doivent étre réglés a la table de
mixage (par exemple par automation d’une table de mixage numérique) selon le schéma suivant, lequel doit donc étre rigoureusement observé par le
technicien responsable de la diffusion électroacoustique et lequel est représenté graphiquement dans la partition sur la ligne des flites:

Attaque / Résonance d'Introduction = flates TACET

Premiére Attaque / Résonance = fliites TACET

Deuxiéme Attaque / Résonance, de l'entrée de la flate en Sol a 42,5 (partition page 2) jusqu’a 1'40,7” (partition page 5) =
commencer avec l"amplification dans la Position 1 et changer graduellement jusqu’a la Position 2; changer a la fin de ce moment

(partition page 6) rapidement le panorama pour la Position 3

Troisiéeme Attaque / Résonance, a partir de 216,8” (partition page 7) jusqu'a 4'41” (partition page 12) =
I"amplification stable du piccolo en Ut dans la Position 3

Quatrieme Attaque / Résonance, a partir de 5'01”, plus précisément de I’entrée du piccolo en Ut a la page 14 de la partition jusqu’a
I’entrée de la flite en Sol a ca. 6’33,3" (partition page 19) = commencer avec I'amplification dans la Position 4 et changer graduellement
jusqu’a la Position 5; jusqu’a la fin de ce moment a 9’, la flGte en Sol reste amplifiée dans la Position 5

Cinquiéme Attaque / Résonance = fltites TACET

Sixieme Attaque / Résonance = la flGite en Sol (a partir de 11°05”, partition page 26) est amplifiée jusqu’a la fin de I'ceuvre a la Position 6
(= Position 1, initiale).
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Pour le réglage du panorama sur les quatre haut-parleurs du systeme quadriphonique en respectant l’itinéraire bleu de la figure, il faut que les
microphones des fliites acquierent indépendance d’envoi sur la table de mixage, par exemple a travers 'usage de 4 auxiliaires, en les retournant sur les
inputs de 4 pistes indépendants et en adressant chacune de ces pistes a un des 4 haut-parleurs (de 1 a 4). Un réglage du niveau de chaque fader de chacune
de ces pistes reproduira ainsi les relations d’amplitude nécessaires pour I'effet spatial dérisé a chaque moment précis de I'ceuvre.

De cette fagon, les niveaux des faders correspondront a I’étoile de I’itinéraire bleu. Si I’on considere 100% le maximum de signal de I’amplification,

100 % —»= 0dB

voici les relations d’amplitude nécessaires pour chacune des pointes de I'étoile a 5 pointes pour l’itinéraire bleu de 'amplification des sons des fl{ites:



Positions 1 et 6 = haut-parleur 1 a 50% + haut-parleur 2 a 50%; haut-parleurs 3 et 4 fermés

0dB

Msts 1 2 3 4

Position 2 = haut-parleur 3 a 25% + haut-parleur 4 a 75%; haut-parleurs 1 et 2 fermés

0dB |

mstes 1 2 3 4

Position 3 = haut-parleur 1 a 75% + haut-parleur 3 a 25%; haut-parleurs 2 et 4 fermés

0dB

Pistes 1 2 3 4
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* Position 4 = haut-parleur 2a 75% + haut-parleur 4 a 25%; haut-parleurs 1 et 3 fermés

0dB

Pstes 1 2 3 4

* Position 5 = haut-parleur 3 a 75% + haut-parleur 4 a 25%; haut-parleurs 1 et 2 fermés.

0dB

Pistes

A l'exception des marimbaphones, les instruments a percussion ne doivent étre amplifiés que dans le cas ot il se fait absoliment nécessaire pour
I'équilibre général entre les instruments acoustiques, les flites amplifiées et les sons électroacoustiques (y compris le moment de 1'électronique en temps
réel, dans la Quatrieme Attaque / Résonance). Dans le cas d’'une amplification des instruments percussifs, le panorama sera toujours figé selon la place
des instruments, en cherchant de les amplifier les plus proches de leurs provenances matérielles.

Dans le cas ot tous les instruments sont placés sur scéne et ot I'on fait usage de I'amplification, on doit considérer simplement les haut-parleurs 1 et 2,
tout en respectant également la stéréophonie de la disposition instrumentale sur scéne.
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L’Electronique en Temps Réel (Live-Electronics) et I’Amplification des Marimbaphones

En ce qui concerne les marimbaphones dans la Quatriéme Attaque / Résonance, on doit placer 2 microphones pour chaque instrument, un pour le registre
aigu, l'autre pour le registre grave. La paire de microphones sert pour une amplification tout a fait discrete des marimbaphones sur un axe
stéréophonique (marimbaphone I plus a gauche, marimbaphone II plus a droite) ainsi que pour envoyer les sons exécutés a un ordinateur Apple
Macintosh (minimum G3). Tous les 4 microphones ensemble sont résumés a I’entrée du logiciel Max/MSP comme une seule entrée monophonique pour
que les sons soient traités par un patch élaboré auparavant (en fait, pratiquement le méme patch construit pour ma composition Pulsares).

L’amplification des claviers ainsi que leur traitement par ordinateur doivent sonner toujours dans une position opposée aux marimbaphones dans le
théatre. Si la disposition des instruments a percussion se trouve distribuée autour du publique - avec les marimbaphones disposés donc en arriére dans le
théatre -, soit I'amplification directe des marimbaphones, soit I’électronique en temps réel doivent étre amplifiées sur les haut-parleurs 1 et 2:

1 2
% - SCENE
4 - v &
panorama @ Q
électronique
1/2 entempsréel 1/2
PUBLIQUE

TABLE DE MIXAGE

ORDINATEUR
MAX/MSP

PUBLIQUE

Y
3&?*‘ Y 7 -

3
panorama
amplification

1/2 1/2 directe
) =t
5.0 1 o © H oM

MariMBaPHONE] MarivpapHONEI]
(C2.C7 (€C2-C7
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Si tous les instruments a percussion se trouvent sur scéne - avec les marimbaphones disposés donc au centre de la scene, juste devant le publique -, soit
I'amplification directe des marimbaphones, soit I’électronique en temps réel doivent étre amplifiées sur les haut-parleurs 3 et 4:

1 SCENE 5
E - MARIMBAPHONEI MARIMBAPHONEIT
[

 J

A O O O O

panorama 4‘// \\‘A amplification

_@ Gﬂirecte

3/4 3/4

PUBLIQUE

\(ABLE DE MIXAGE
=
AJ
\ ORDINATEUR
MAX/MSP PUBLIQUE

panorama @ Q
électronique
/ ¥4 entempsreel 3/4 \

v
&

L’électronique en temps réel se déroule de la page 13 a la page 22 de la partition (de 5°01"" a 8'31,3") et est-elle basée sur un patch construit par moi avec le
logiciel Max/MSP de I'IRCAM. Il s’agit basiquement de modulation a annéau et, simultanément, de panning. Comme I'on peut observer dans la figure
suivante, il y a plusieurs types de controle du signal:

\J
1

* linput peut étre choisi entre son off, son via microphone et son sinusoidal (pour tester); on doit laisser dans I’option son via microphone
* sil’on choisit son sinusoidal pour tester, on peut régler la fréquence exacte du test

* lafréquence de modulation peut varier de 165 Hz a 235 Hz; on doit régler cette fréquence selon les indications de la partition

* l'amplitude générale doit étre réglée selon les qualités de I"espace acoustique dans le théatre; ses valeurs peuvent varier de 0 a 1

* ily a trois types d’algorhythmes pour le panning; normalement, on doit laisser sur Linear Crossfade, mais les qualités de 'espace acoustique dans le
théatre doivent laisser décider quel type est le meilleur pour I’exécution de I'ceuvre
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* dans le cas de I'option pour Non-linear Crossfade, on peut changer I'angle en dégrés des haut-parleurs (entre 159 et 80°)

* on peut controler également la velocité de 'effet panning, entre 0.12 Hz et 16 Hz; ce controle est libre dans la piece, selon le choix du technicien
responsable de la diffusion électroacoustique au théatre

* finalement, on peut controler aussi le dégré d’ouverture de l'effet panning dans la stéréophonie, ou 0 = pas d’effet panning, et 1 = maximum
d’ouverture; normalement, on doit laisser la valeur 1, mais on peut aussi varier I'ouverture dans I'espace.

O - - Ringmodulation+Pan=ITINERAIRE =]
Electronique en temps réel pour
L'ITINERAIRE DES RESONANCES
E;
Presets pour tester c:f:'\'if" S — Vi d mithlation
= AIFF stéreo wegistrement )
e @ E & O
Modulation a annéau Fonctions de Panning
FREQUENCE DE MODULATION
=de 1652235 Hz Amplitude Axgle ex digris des
Input Fréquence de test (Caurier) genémale = 3 Algothythmes pour le Pannung é‘;g’{‘:’:"‘l’x‘::n
Son via Mioro.. | pi8s. | Hz |-_| deOal [Linear Crossfade ] e
FEs ] He
Sub-Patch pour le Panning
& .
Panning
]‘50.246892 SO.')S:HOG
VELOCITE de IEFFET PANNING = Anplinkel Anplivke R
de0al6Hz
PR DEGRE dOUVERTURE
e SR
0 = Mono (au mulien),
1 = Pan totalement ouvert
dans la steréophome 1<
| IR Z

Les Sons Electroacoustiques Quadriphoniques

Les sons électroacoustiques sont quadriphoniques et sont enregistrés numériquement sur une bande ADAT. La bande peut étre obtenue a travers le
Studio PANaroma a Sao Paulo.

Le sons doivent étre nettement audibles et on doit atteindre un parfait équilibre entre les instruments acoustiques, leur amplification, I'electronique en
temps réel et les sons parvenus de la bande numérique.

L’ordre des pistes et le placement des 4 haut-parleurs (ou groupes de haut-parleurs) autour du publique doivent étre rigoureusement observés.
® ok %



L'Itinéraire deS RéSOnanCCS Flo Menezes

Attaque/Résonance Premiére .
\ ] , rallentissement des sons
d'Introduction Attaque/ Résonance périodiques métaliques
0" 04" 10,2" 20,2" 37,3"
A A A
jouer librement le Temple-bell et
s'adresser a la Position 2 dans le théatre,
Percussion 1 tout en apportant avec soi l'instrument
4 e - sy
Temple-bell |HH [‘ |’ =
v toujours laisser vibrer entre P et mf
3 Cymbales |Hi —
A
(simile)
3 Gongs Thailandais |[-H
y X
Tubes de Cloches | ey # #
.\;)AV r h il
4
| 1\
ﬂ. I mf jouer librement le Temple-bell et
" ben s'adresser a la Position 2 dans le théatre,
R * r¢hausser bien les notes ) oy
PerCUSSIOn 2 des tubes de cloches tout en app()rtant avec sol ] mstrument v
o’ T —~ e~ &
Temple-bell |HH I’ I’ f
\' toujours laisser vibrer entre p ctmf’
— (simile)
3 Cymbales |H - \\ “\ /I \\\
3 Gongs Thailandais |H \\ “ ]I \\
X * l / \ v
;9 7 # #
Tubes de Cloches & o t
\e)




Deuxiéme
Attaque/Résonance
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Flate a Coulisse |HH
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Flate a Coulisse |HH

Temple-bell

3 Cymbales

v
3 Gongs Thailandais |H
‘\/
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Tubes de Cloches |{ey
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o ¢ o
S ——" S ——"



Fl. en Sol

Fl. Coul.

T.-bell

3 Cymb.

3 Gongs

Tub. CL

Fl. Coul.

T.-bell

3 Cymb.

3 Gongs

Tub. CL

1'12"

™

Jo

58

MV
o B

| | —— /\‘

B

?.

=~
A
7

EBRE

Pn

]

Iﬁ
B>

-t e

2"‘—]

A

15"« A

B JREN

.
—
—<mf>—p _ ——

Lﬁ;

2,8"‘_1

..
.......

4

»2;.

P—\./

A

>

= —=m
3,1n‘_]

(toujours laisser vibrer)

«—

v

B\>

.
oooo

(toujours laisser vibrer)

\

J

=

vy

G




1'25"

s
1=

4 o=
8

|

PV
3

112 pocorall. - -5 « =104

Lo

66—

N2

4\'/

Lh

ce 0®

ot

=

Fl. en Sol [ fan Y
| ANDY
\ o)

— —

B

mS~— ~—— Y

_

poco

F1. Coul.

T.-bell

3 Cymb.

3 Gongs

AN

Tub. CL

N

|

..............

ca. 1'+—

F1. Coul.

" <

T.-bell

3 Cymb.

< t—]

3 Gongs

.

Tub. CL

ERE

BHE

ca. '+

W



—>[Position 2] l l Jr Jf(stablﬂ
1'40,7"

I P\resto a tempo Presto a tempo
- = b= 0Cco s =152 = b= 0co N— - N—
g% A 2 B 104l --3 S I, . Pt g™ ral.- B pe7g 2 1 52
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1,5" «— 1"« 17"« 1,9" « 08"+ 11"« 1,9"«— 08"« 11"« 15"+ 1"«
s'adresser a la Position 3, tout en jouant librement le
Temple-bell et, plus sporadiquement, la Flate a Coulisse
4 .
Fl. Coul. |[H . R :
1] a- a -
T.-bell |H
N N—’
entre P et mf
L 5 * avec la baguette autour du bord de l'instrument
s'adresser a la Position 3, tout en jouant librement le
Temple-bell et, plus sporadiquement, la Flate a Coulisse
L .
Fl. Coul. |I-H - T
——————— — »
> 5
T.-bell |HH
N—r R

entre p ctmf

* avec la baguette autour du bord de 'instrument



2!12"

| s

1'57"
=72 I 66 3 v 2 J =84
2" 740 T 3 2 4D NV
4(;'5_1[_\ B 5 4 —5— 4 —3— 4 [_7.'4)7@N '8 PV 4 i 6 ' ’
&/ B L e S e —— \ , P e o | ,
FlenSol |y —t@ oo~ P — - fe 1%, P 3 te- i e 48" TACET W prenez le Piccolo en Ut
O i = i $='v=' n®— = lna j[ = h "j/ ‘ : —T :;lﬂ;' = = #3 =3 L Ll Q_/‘_q, T
- LN -0 ~ - . X _. K
>—Mf P _.Jﬁ/:—-:dz/_____ mf L4 K_}'\/ f\/v molto PP P
—_— I
1,7" e 1,8" <+ 27"« 1,8" e 27" +— 3,1" 29"«
4
FI. Coul. |HH
» o
- e
T-bell |
N
36,1" «—
4
Fl. Coul. |[HH
- o
- e
T.-bell |HH
36,1" «——




Troisiéme

Attaque/Résonance
2'16,8" 230"
i (Position 3)
o
(4 = 84) (stable) |(5 ) :
o, . 5 5 2 : X accel. - ------- 4
gie,, . 0 . 4 o | 4 Ay : AVENY 1
A= (Bes ba T o [AE & = X ) )0
Z . \ - N - 1 - N\ Cud )
Piccolo en Ut |{y—=—"1—F i» - = # 2 f o ®
& = == Sy o ST
\__-——/ — -
S . — S mf Jf mf mf ——— ff _
;‘r A 13,2n ¢ |
i
Temple-bell |HH I % I ! t \ v t
N
2 Triangles || 11 | l | | - [l
2 Spring-coils || 1l [ ’ [ 1 v Il
4 g nf— |
3 Cencerros | ‘l
f _P \
3 Break-Drums |{-H l\ \l
v (toujours laisser vibrer) m \
5 - 4 | |
Cymbales Antiques |y 1 i
'\\d { b
Ny /4
e
Temple-bell |i-H i { ¥ i t f
T \
3 Cencerros |t \l
P \
3 Break-Drums | l\
1
5 \
p’ A 1
Cymbales Antiques |r{ey
[Y) Y
4 f ¥ (toujours laisser vibrer)
Glockenspiel |{ey 3\ —
o — bo & > (b e
v = z : onl e . .
Vibraphone |{{ey — =
D, f PP ed |
L’ ;
rp

—_—f—



2'36,7"

LN
e .m"
=1 W B
& (o))
: . __.v_
—= LJRSY > ]
1 ")
s LU L 1 ®
i paN _
o™~
k)
NN
E:
X »
L)
) &
L L /Sy
z
A
Ml A
e N 1 | || 1
®
S
YWJ
N
SSETAES
—— u.u.l
=3
. il
AS3 N A
- N
. [
I -
HI.N //l
~——
( T~
I.I/ il
2\ o ~—
I >
i/ n'l f
LRl m
[ L L ——TTTT] S 3 4 ﬂ
L L
AL — 1 |
ax
[ QL
<t SN
oo
Il * "..I
. -q ﬁ Q < > ﬂ [
LN
va — — — — - mwv — — - m\V.U ~ m‘v m\
i — — — — — - — — — | ] ~
26 N ) -
13 — — C I3 2} - — 13 2] P v ..w
& 2 5 T § § Z 2 5§ § Z 2 S
= s 2 4 s = 9 A S ©
~ o g o g
[aa] ~ as] s
2 3 A O

\ e




Picc.

T.-bell
2Tr.

2 Spr.-C.
3 Cenc.

3 Br.-Drums

Cymb. Ant.

T.-bell
3 Cenc.

3 Br.-Drums

Cymb. Ant.

Glock.

Vib.

246" 2'59" 304,5" 308"
I 13" I 5,5" I I
(21x) : accel - =84 & 4= 60
X STtm s st
PV accel. === - - - - fe fo :ﬂ:ﬁ::ﬁ:ﬁ::g %ﬁ; patittagy g')
n “ “ “ “ “ “ by By Uy by He e el - FEFFEFEEE T'lﬁf' (2 =
[Q_g'm : ) ) ) ) ) ) FP e e Ce te e ied o e
\;)V v - ——— ¥
_ ——— y/a —_— f— —
/4 poco Jf ——— poco S 4 f
I A I~
K %l t
|| [ [l
|| — Il
H
H
é o~ i A E/'\
.\\;)y —— —
Jf mf S
(ST | I
H
H
1 p ‘L v
S5 — y -
Q) # v
;9 S sy — p—————mf
NOj
Fed.
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3'13" 3'15"

3'29"

(3x)
(périodique)

|

|V e—>

)IV

. = = = 6 3o
2 . -, 4 & s 2 o » 5 >0 ' e
G B2 us EEEen 4E EE OE EE A0 L BT et B2 N
RS S TE Tt e oo N R N s TR L TP e—
Picc. r\e 1
X, L9 1 L_g__1
2n‘_| 4n'_| ; - 5"‘_, Y —
\ I 3'19,5
(M f f | ' l
T.-bell |t f \ v f v f 1
2T [0 - %1 .= 96
2 Spr.-C. |[TI [ \\ L 3 —
-C. y — —— 3
P \ . |
3 Cenc. |HH 3 \\
| 2 2 7D 7
3 Br.-Drums |{H \ ! - )
- I ] ] ] i
y s - . mf
Cymb. Ant. |fes
'\\Qj, Z
mf p mf 6
[ p——
| \ —
T.-bell |{H } \ f 3 3 71 f H
— I M —1
3 Cenc. |[H \\ 5 ’
| A 7 7 7 7
3 Br.-D ] I J ° . ,
r.-Drums |+ { — J J
5 | g
|
Cymb. Ant. () “‘ Les 2 percussionistes jouent cette structure rhythmique jusqu'a 4'01", en la répétant
_Qé A\ — combien de fois il se fait nécessaire, de maniére totalement indépendante du Piccolo.
o o
Glock. @
[Y)
o/ # /A P
Vib. |Hes—¢&
(& ——=

7
¢




334" 340" 349"

6" 9" 21 n
(5x)  accel.--- - - - ¥ (rsalg. e - - - v b,\(Sx) accel. - -- - - - rall. --- - - -
N\ N X = (8x)
e e Galele [, G fe e fe e ueieiese i
Picc. [ Fan o3 te Gy Z 1 1 P o o o
ANS)4 T T ® ® ® o
\Q) — y v — :
m
ni"
4'01 s'adresser a la Position 4,
A tout en jouant librement le Temple-bell
d = ~~
T.-bell |HH % f {
entre pp et P
3 Cenc. |(H
3 Br.-Drums |[-H
™ ca. 1'44" «—
v
>3 >3 s'adresser a la Position 4,
mf tout en jouant librement le Temple-bell
" ~ o
T.-bell |-H % I
entre pp ctp
3 Cenc. |[H
3 Br.-Drums |

N ca. 1'44" «—
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410"

31 n

441"

v

v
vV J* » MV NV

Picc. [ ”
\ o)

P————mf rp Jf

* respiration circulaire

» —>{Position 4]

[+11

20" TACET 4 continuez avec le Piccolo

5'01"

v

Tobell [

y attacca
1] 1 |
n I I

N » P y N

» 5 ]
attacca
1 |
1 |
» y 7
LA T



Piccolo

Quatriéme
Attaque/Résonance

5'01"

= sons rotatifs de marimbaphone;
début du mouvement dans l'espace
de la grande couche de résonance

13

Pour les 2 percussionistes:

—

r = attaque dure |

5'01"

r = attaque douce !

Marimbaphone { ~

* cette variation de mode de jeu doit étre faite avec des
"baguettes de double son"

Marimbaphone { ~

4
Live-electronics Li

1 I I ! 1 I 1 ! I
2 | T 1 oy P 0
b I : - PRI SR | PR TR
o ®? L P uiﬁ?"ﬁ‘“ o ® e o ®iote Bg# g‘a'rrt
> > =" ST AT T > > > > = ="I%#dal >
Position 4
4 o=58
_—_———=——— N
. 1 | sy 1 g
) O T 1 R A T I 1 T P o o D T 1 2® = T—1 I At
: tel T 1 b = 1 | —I 7 A~ ; vy - = P TR
e e g ® oo We’® . o bt L D@ Te i i te oL@ el I I o * Hg o
> >he > - o e ;fpo> > > > ;:F >7b—‘- (h)—‘ ;:o— > ;:F > S = > > == : : > 2 2 >
’Ilf = > > = = > =

4

Modulation a anneau et panning

Fréquence de modulation initiale = 185 Hz

(Velocité de 'effet panning libre;
valeur initiale suggérée = 8.44 Hz)
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SR

poco rallentando - - - - - - --------oooooo o

T|—+ —+ 32
§l—— £
Sl——"—
gl— — W\W
A, N

MV

— 6:4) -/

e
|| [ SaBRIE ﬂ
4N SN “
! N ! —— uum k m
= .nﬁ> m/w “nn> MM, |
= ' an> S , A S |
ﬂ 1
ST & X T A "
' 1 I
& . h |
A _
. ' TNA . “
1
| | L\ _ ' _
' L ) |
| TNA . “
EY A |
' E ' E=d “
_ A - _
Y X ¥ ! k) !
| I M m
1 4 " \m _
” A _ |
. == . .> _
B Y i m
o | e _ \ |
! AiAE " —— nNE "
” A " A “
A~y ” > " o _“
! L\ " > __
” 1 _ _
! . ! A “
o ' Il |
h ” 3| LA "
S I
g N £ |
2 g -\ S i) ol
= LI = ik g |
5 [3) ®(A e |
= N = T S|
E A s \ = |
S ] 3 1% sl
2 MmN & N 3
(9}
A JUs % £
LN > g
Jvll N th | N 8 4
| Al S
i 1 LY
NA IR
> g
|- A 13,
A i
Exy SN A
Sl Fe ;
2 [[]T%A
I M L)
ml 1
3 W,\,
SR 7> 0.
.”1 unb |W>
. LY e
i) -~ LY
it JEN . 1y
o %A
2 A
Mw A I
X 137
i ERC
N
HM H.u >
TeA Ty
TTeA
A~y m‘> vw.
B [®A
(A iy \_,o
R e N
A . 2
i3 | =
’> . N > m
e \_,o () a
179 A “
N IBL) ba
' &
X 3
TNA ] ©
- i 2
O
A ™ 2
N A ks
- —
NG A 5
m‘\.v ] sl
) g g
8 s =
-9

4
Live-electr. LH



521,2"
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= fin des sons rotatifs de marimbaphone

4 N_ 153 3
2= 104 | A o . 12:8. 4
—5 (MV) > NV . y N\ _
/ .
Picc. [l’l‘!'\ =~ o L a— “fa
SV — b= Vi 1y hal
\e) e
m
521,2"
4 Ih \ 153 3
4 =104 | 12:8. >| >4 12:8) 4
%
4 ] " J " J ]
4 5 " 3
Mar. 4 4 4
= = =
rr I’) o o - n b ) =, = =
oy b : e b brﬁ —r te——
~ P . PIAY bl PoHe——— e ] by @ie —— He—
7> > > > > > Do =T =" = > > > > e T > > > =7 > > = = = = L H-r
_f = > > > >
L=
I , 12:8} 1
2 D=104 2 —_—— A
0 [ 12:8.} , >
v . .
&) —_—— Foh —_—— - Eoh
Py, o ® e " i s @ te & :' = i g
4 153 3
Mar. 4 —_— 4 _ 4
D >a b !l aiJ ##‘ = rJ 7 bf 1>u s Wt - rJ
7 m - = m = P Lalh - i # - el
- hot | o Le e 7T °. eV 4 &
: S ——— e = S == = = = = 2 = ¢
= > > > = >
,.>f = >
L—»
4 153 3
4 4 4

4
Live-electr. LH

» Fréquence = 165 Hz
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Z 1'—6:4.h — [—5:4.h — 2 Z
. pﬁ\/—ﬁ
_/ﬁ > — b e o o o o o > ﬁ"‘ | . o P‘
Picc £ £ i i i e i o - t t -
. @ { ﬁ $ 1 1 T 1 1 ﬁ - ; $
) T
S p S
changer de niveau d'attaque changer de niveau d'attaque
au cours du tremolo au cours du tremolo
. [ —— [ —1
3 ' ! 66— [ 6 - >~ . = = 3
—_—
4 - e > \ #: >~ o, 8 ;b:#:ﬁ E i 4
Eh> o> e = e T o = e -
- |
s — ot o 1 —
o3 —_ - i 5 3
Mar. 4 PO, — 8 4
. te” ik — . ., o ote
il D “ gy o &> | : | 1 1 [ed 1
aarTrs bas o e te b
> > > > > > > - > T > >
mf
changer de niveau d'attaque changer de niveau d'attaque
au cours du tremolo au cours du tremolo
I —
66—
Z = :z 66— 6 66— . P = >£
) e Teis re > — ! =6 N = . =
G i ' z . A E—————
SV | hal kot
v 3 - ——————— ‘ l 6 ! e i 51 3
Mar. 4 8 4
> > |u o > 2 ey o
) # 2 o [ =] —
~ . ] x —_—
i#? * v S =t 7e =
3 153 3
4 8 4
y
Live-electr. LH f f - > "= >1
varier la fréquence ___________cc--------mmTTTTT

Fréquence stable 2 165 HZ --=-=====-=cecemmm oo mcmcmmemmmmmeemeeo oo s m T T
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rallentando - - - = - == == == - - - e - e oo - - - - - - - -
3 4 PV 3—3—
_5 4 4 J]/:\\TA'/’_\é/- N\{A/——\/ﬁ e
— # = = = f
Picc. [l’(‘\\ = L Y-
\.)V A
N
ﬂ >f
428" «—-
rallentando - - - - - == == = - - - - oo - - - - - - -
o simile 5 St _
[ 1 > ..
3 . simile 4 — ZE - 2L i::mﬁﬁ E@g
- >AA p— fr  p— — ] — D —
i e et Soa
S - 2 i *:E—E:
¢ i d I
—— —
Mar. g g mf f
> 428" ¢—-
53 £ £
-~ —_—
E
sans changer de
rallentando - - - - - -~ — — o i _ niveau d'attaque
.. —6— f 6 ]
3 6 simile 4 . —~ \:_> >#'_/3\ . 2 1 7:40 — 32
%4 C 1 [ t’ S | § 1 4 1 4 rF o >4 i
6— - b e _ .= 24 == = = T oot
) e— | > ie e e o - >
j zel ‘; z =§. be = = e
—_— — o e ———
v D) >teg Ej simile
ar.

N

4
Live-electr. Li

mf /4

simile

428" «—-H

3
-» Fréquence = 235 Hz 4
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6'04"

molto rallentando - - - - - - - - - - -

b= 153
T2 —_ —_— 3 ' %
Picc. [Iﬂ\ ? ; 7 = 4
sV
) 4
S P —
L— » prenez la Flate en Sol —
6'04" 19" e—
I molto rallentando - - - - - - - - - - - - - -
D=9 izlnile simile — 5 5 simile simile , 7 .
"Sinn‘[e S ; :E - > #:E hs > . >' 5 Slmllel >/_I\j E [ > o 12.‘83 1 g Sin'lile simi[e 2
~Fiee _FE EE e :%% - ﬂ;’ ~ fe = ' i s &> . S (5 j . 1 > 5
Mar. { 5&’ - e : - ?ur n : - g e é
E ? — — > >(—T*
S —nf J=—Prf=—P f\ (:‘f simileﬁ K: ;
L P
f ﬁ "
19
I molto rallentando - - - ---- - - - - - - -
N T — T
=92 —3— T > T T T > T
> — - - — ——
R T,—\' 3 = T ;T—3—|' 10:5) 2 e T . T sT £ 2 2 4
W) fe ¢ e b . e £ > fe 2 =§ T = % FE o LT
e = = e
v = simile - E % - - i L 3 | i z % - we
>f s‘::ns — :n‘,(l; <f — <f % — P
L tremolo wemolo Mf P <f mf —<,mf 19" «—]
153 4
Fréquence stable 4 235 Hz -----===--=cccccccccccccccccccccccccccccccccc e e e e e e e e e e e e e c e e A 4
Live-electr [:: ! | | !

varier en plus la velocité du panning
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6'23" 6'33,3" | =C4 (jusqua718,7")
| —>[Position 5
J l + J‘ (stable)
141 D=20 frullato l:i , > 2
% 9 PV MV
Fl. en Sol [r‘n\ = - a i i j—ﬁ z z i
NV VA 1 1 1 |
X, - - - o< - - <
. nf nf fonf
A 345" «—
6'23"
L Beaucoup plus calme
4 o =80 3 4
4 —6— '_5ﬁ# —7:4) — — 740 — Y—5— F 4 %t
- - o -
‘#ﬁ : g — = " ———
Mar. { # FF e S T, s ===
[Y) - & ~—— ~— .E E ? ) ; -‘-v-‘- ? r 2 —5— 2
pP— —— ——— f >Yﬂ P \ P 3T g,.
L ‘): N < T S— (@) ; > n
AN = vy
N E i g G R
"lf —
f 345" «—
Beaucoup plus calme
4 =30 5 " 3 4
_9 4 —6— _'# T4l — 740 — —5— 5 4 q
> - ® - -
Mar. § c é—i—ﬂil. é z g : 2 2 = iF &
[Y) - L ol ~— ~— 5 ; -‘-v-‘-' m r 2 —5— 2
pP—-—— —————— — T P \ _ J— T E,
L ‘)Z — \\\ < D O % an
\\ E = Z e R
"lf —
f 345" «—!
4 3 4
4 Fréquence stable 4 235 HZ ------===-c-c-ccccccccccccccccccccccccccccccccccc e e e e e e e e e ccccccc e e e e e cc e e e e e e e e e e — e e e 4 4
Live-electr. [ i i i i
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Fl. en Sol

Mar.

Mar.

y
Live-electr. LH

-
-~

- o

-

6'57,5" 7'18,7" 7'23" 7'35" 7'41"
v 17 \4 v
4 " —— 32 MV . MV——————————»\V
_"9 . N
©® | \ 2
\e) —— — ~ 'GL\__/-OL o e =
L 212"« ]
6'57,5" 7'18,7" 7'33,5"
A 5 I = 2 %
» 2 £ " i -2
4 1
9 ? »8
subito P —— mf
— I = TR \/\/ o7
4 32 4 e
» i 2 =
'((‘y“ ¥ it b
© 4 17 T e
4 | 32 F
= z z g e -
o o 2 o 1t o 9z
— o sfz mf ——pP P———mf ——p
Los 212"«
4 17
4 32

varier rapidement
la fréquence




754"

A

7'58,5"

8'07"

21

Fl. en Sol

7'50"

8'02"

8'08,5"

M attacca e
j T | -| ] i > e ;g
(4 §iny _
\\;j, —>n‘ (q)-‘ fv - R
o — m, :
S >p<f 7P mf_ R

A A
attacca I simile 81 1 On
i = A
£, i 2 *
P VAL : fingf £ 2 _
yal ———— t— # R " #
| FanY I 1 bl 1k
-
M \ E v sfz
ar. subito '
. n st Vi
o) f - 7
V4 / | -® y/4
—T / — | — /I
s 7 ol! I —— : :
. : v mf P —mf —
| sans synchronie absolue ! '
¥/ entre les 2 percussionistes ! : ’
! simile v
attacca ‘ 9 3 = ' r 3 >
o ) -9 T—
o e Zo |4e% e” fe #gi #g = nl J #gg v
_9 E 7 = \ E He — aﬂ m : i
© £ =
[Y)
Jf r , 7 E L
Mar. subito .}Zﬁ' b ’ #
L
o)
V4 ze
(;:) & f< ﬁ >—p ; ; en
molto s
varier la fréquence ________oo---------C » Fréquence = 235 Hz

> Fréquence = 200 Hz --------="""""""

4
Live-electr. L}I
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8'22,5"

8'26,5"

A

3

8'31,3"

= sons électroacoustiques

829"

|

A

=15,2" TACET

8'46,5"

A

A = sons électroac. A

—>{Position 6

v trve MV » NV ‘L “‘J‘l
) v
~, [ty }ﬁ’m MV ——> NV ~ J_ M
w_p - X pr— #_ TACET jusqu'ﬁ 11'05"
Fl. en Sol [.’)n i = - : - by
ANRY4 + ze g n®
e (o) - ° ~— ;: - n.‘ 1t g
8'14" 8'17" 8!20" 8'24,5" 8'31,3"
I A A A
I tremolo
E ; molto s'adresser a la Position 5 attacca
Tz \ z rallentando - - - - -
|
GEm—— 7
Y - - v ¥ v
Mar. P \ " ] Z ----9 TACET jusqu'a 9'
- g "
&) t b £
V4 ll -
—— .g[fz poco molto
subito pas de synchronicité
8'1 5,3" 8'1 8,5" entre les 2 percussionistes
I tremolo
molto s'adresser a la Position 5 attacca
J e (D)e rallentando - - - - -
"\' | - =
[ FanY [y T De
SV 1 ]
Q) b
Mar. m, z z ====% TACET jusqu'a 9'
V4 . | \\\\\\
-S> 2 z \\Lz; -
subito poco

4
Live-electr. LH

Fréquence stable a 235 Hz

rallentir la velocité du panning

11 fin de I'électronique en temps réel
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!

Cinquiéme Attaque/Résonance

Pour les 2 percussionistes: | = avec baguettes dures de vibraphone

23

Position 5
o z : ] : ] :
Energique
. S — . = = = = nlinln i —=
T I S S ——(— e ——] T I 1 - ®  — b — 1 T T
4 Tom-toms |-H g e B i e B B o 4 o - { — — — —— i L oo i
> > > > > > > > > > r I' r r = ! = = = =
4 subito  Molto sim iley S subito molto 4 8
Timbale % —
N L. -
jouer ces pulsations initialement en synchronicité absolue avec les sons électroacoustiques graves, méme s'il y a un petit décalage au parcours de ce moment-la
A 130 5 4 5 4 5 4 5
Energique 8 4 8 b 8 4 8
o’ — e Y e S e B o = > > > P = ——
T S S S S o — [ —— I i i - ®  — B — 1 i I I
4 Tom-toms |FH o o o o o o o o o o o o o o o & o { — — — — { oo _ o - t
4 > > > > > > > > > > r I' r I' s : s s = = 5
N/ — ff rp ppp ————
4 subito Molto sim I'N ﬁ subito molto 4 poco 8
Timbale % —
C f—
L
* & = un peu plus de 132!
5] 4 5] 4 5] 4 5] 4
8 4 8 4 8 _ 4 8 4
T T oo oo > i o T 1
4T-t. |FH = ! — 7 = f o oo S——| va {
I' . > > > > > > | _l I > >
5 5 4 5 ff o
Sﬁm —_ ﬂ' 8 PP 4 étouffer 8 rp ﬂ.
poco meno \ 9 Y4
. . AN
Timb. |[F—= - m\ > y
AN \ —
{ T 5
\ > — >
shfapp ——— sfffz
5] 4 5 4 5 4 5 4
8 4 8 4 8 4 8 4
L5 —. F "= 'y . =
4T-t. IFH P v v ? ? o ° —e o oo  —— f ool
R =i e PS PS it _]r ]= b s L4 1 - 7 ®_2 ol _ | 1
— J— = =
159 f 4 Nia 151 , —! — i 4
8 4 (rouffer 8 ! : PP ——— ﬂ. rp “
o (poco meno) PP —— ﬂ' yv4 —<f .
Timb. |[Z—7 N7T—& - —
L L T - —
N\ i f

>
O<6ﬁ:?
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4 T.-t.

Timb.

\

4 T.-t.

Timb.

4 T.-t.

Timb.

9'26"

= sons stationaires

& 5 & 5 gériodigues A
4 _— 8 A 8 (jusqu'a 9'40") 2
- - | . = I = | } % P = | = |
> = f I= > > > o I= 4
i i 4
:ﬁ m molto ﬁ m \ E
4 153 4 159 4
4 8 4 8 4
’,-- - - - | — 1 | I = II } N
) 4 ] - = I: 4 s ‘A 5 4
&= Jf : 4 8 4
% rep molto — ﬁ A
; P
934"
4 4 51 7
4 4 8 8
T —= 3
4 5 4 ¥ 45 v
4 8 4 8 8
(ancora meno)
7/ 0 E \ - ‘11 A
£ z , z z z |
= slfpp V4 P B
4 153 4 159 7
4 8 4 8 8
(& = — .
- > > ; - > I . a
4 4 159 7
a Jf - 4 8 8§ f
subito X (ancora meno)
DE w : oz sy s
& ﬁ (>) (7} ; ﬁa
stfapp Nia P p
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9'4()" | =fin des sons stationaires

9'52"

934"

Q'35" | =couche deIsons électroacoustiques périodiques trés graves

A
939,5" 942" 945"
¢ A A
* )
— e
. £ . imE: e Z _E
H ' = o o | ® ©
4 T-t. |FH t =T o @
: > > / |
: :
: :
. ) : 7 :
Timb. |[=Z ' 7 '
| l — ' - —
E ¥ . / - - -
Z ‘2
rp molto PP / mf ﬁ ﬁm . rp
A v subito attacca
)y Z E z Z =§= Z
4 T-t. |FH L~ o
- > > =
| i
: !
Timb. | i
T 1L [y [Ty
N v ! 7 | J "
P S —f —mf f P —_— f
* maintenir les mémes proportions de durées de la poco ﬁ mf<
/ "notation traditionelle" au cours de cette "notation proportionelle” P
~ 9'56" 10'06" 1020,4"
A A
—%’ -ﬁ ,I
v
4 T.-t. /ii o— ; 2  E Z
> j
e simile
s 7
Timb. |22 . —— B h
\ ﬁ —— ﬁ { ﬁ P ﬁ 1
= - e .
[ (%) e gliss. 1o {;"Z/ >‘>/ R é;.)
I — Z
—+ f< .§[f2p .[f mf f ———— subito Y‘f ©

Z Z Z Z z

4T-t. |FH =
simile L
. o) 7 L
Timb. 'I'. " 1 I I # " i 1 4
~ Lh 7 LI[ —{ ;:T) )g‘T/ kel LI[ d %
el gliss.

- Jf ——>P sfz /y‘%
ﬂ?ﬁ?/ P S



2 . e
6 Sixieme 11'18"

Attaque/Résonance ~ dbut du G3 aux
' " ' " ' " sons électroacoustiques
10'20,4 10'41,4 11'05
A I ca. 11'19"
I(Posmon 6= l)l NV sempre molto espressivo” | I TI
13" v 30
Flite en Sol [% (stable)
N — —_ - o s .
r 4 to o reie e ieusg
rrep
L— 14"
— * les appoggiatures peuvent avoir parfois des petits rubatos
Position 6 = 1|
(S
3 Cymbales |{-H-
s'adresser a la Position 1 (= initiale) —
3 Gongs Thailandais |-H-
N——
v toujours laisser vibrer jusqu'a I'extinction naturelle des sons mf

: ~~
Bruit de Tole |{HH 21" TACET

un coup seul sur l'instrument

P
Tamtam moyen |Hk
A
Tubes de Cloches
S
Position 6 = 1|
r
3 Cymbales
s'adresser a la Position 1 (= initiale)
3 Gongs Thailandais
21" TACET v toujours laisser vibrer jusqu'a I'extinction naturelle des sons
A~
Tamtam grave |H
m
Tubes de Cloches % f
N



11722" 11'38,5"

11'47,5"

N‘J Pv
| 1INV
g" [ I " , X - N\3" —
_9 . < > ’ < >
Fl. en Sol [r’f‘n - -
\\Q)y - — — e ie ® e — — g (e — ez _| — - =Sl L — me_e
\V b ie o e @—'- m; P - @3. = o > e e ®
W P poco ’mp — P >—m
L—»11,5" «— L—s 9" «— rcn
A 11'50

A

3 Cymb. |H—
v
3 Gongs |HH— -

11'42"
!
Tamtam grave ’H — L
¥ v

Tub. CL.

N
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11'55,5"

12'13,5"

12'05,5" 121 5’4" 12'25,5"
. I = sons électroacoustiques stationaires ’
]" -I" I n 1" I
El "3. —, 1 g" 'Wz v 8" '—‘, 13"
J . . ‘... . ! — < »
T ] =L > e i >
Fl. en Sol [l‘ﬂ\ ’l i o ’l;' o = i® S o 1,
\\Q)y ‘;-:’__ e [k Tt - e > — . o —
z = 73 @ 2 wow 2 —
p mp ——pP ——P — pp —mf ———pp—p—
I_’ 10" 4_' |_’ 12" 4_]
12'30,5"
12'08" 12'16" I
o A A N
3 Cymb. |FH [I \\
3 Gongs | II \\ 2
| \ 7
Br. de Tole |- g \
N g friction douce, lente v
PP—mf ——p
12'01"
A
v
ot
3 Gongs == ~ ’/-\
P mf
Tub. CI. ?i\
NV
\ e




—(B)
Fl. en Sol [rn\ e o) ke
ANDY
N

3 Cymb.

Tamtam moyen

Tub. CL

3 Cymb.

3 Gongs

Tamtam grave

12'38,5"

12'53,5" | =finduG3

!

13'07" 13'23" | =fin des sons

stationaires
I
%) ‘ !

1"

0,5"
MV [ INV
PR ] 130 A . :
te J ’ < S :gl S 13 R
:J — — — Jﬂ‘l" Py — —
ze ke o :o:‘ ‘ﬂ. L]
¢ mf- - &= <. *
f subito
L 155" ) 10" —
A A
13'15"
13'01" 131" ]
L A A
-
- —
mf
v
" A~
v
g ’
T v 12'44" ! < v
mf
12'38,5" ! 13'07" 13'17" 13'26"
A A A
b )
H
.p e ——————
11 N’
n ~
v S pp v y P
" f friction douce (lente) au bord du Tamtam (laisser vibrer)
ne el 4
~— avec baguette de métal

mf f nf




. |

30 1330" 13'39" | = rallentissement périodique
13'45"
! i

1,5" b(.h) 05" I 2"

“1

! I 5" ..
AP 5, g .
J” " "é(b)l " ﬁJ: < > :J ; ﬁ% ]" ‘Ir L .I,: >
Fl. en Sol [-\ny\ ¥ e e o - — L ;‘11. :‘,—..m.
\ e e ge — G ; >
i —m sl o 3
S - mf —— ——— /f f f (slap tongue) 7 f
7" — 105" -
13'45" 13'50"
o t/‘\ i
3 Cymb. |FH A,.\
—_
3 Gongs |(H P
~ T
mf
A
13'49"
A
2 Y~
3 Cymb. |(H Z
N
- P
mf
% v
Tub. CI. &) o'
\eo) —
mp




14'03,5"

!

14'05,5"

=sons
stationaires —s]

14'25,5"

¢

14'41" | = sons stationaires

14'46,5'

!

1447"

31

1" MV - " I 1" > (),5" i )
N = == 8" L i décolé 5 T }\1\5" 3"
) z meid geraamali T ’ SR
2. o . I
FI. en Sol [@ - e e - - - O = o e
\Q) - ,’.o' —_ ‘.y} - —_ “ e _.- --------- . TTTTEs T -
> -}fifé > B glissando descendant avec les levres
e mf Pp m PP
mf?f>-p<ﬂ' \P—<f/ f\P mp
L—» 14" L—» 16" S L—»17,5" ]
14'47" 15'07"
A I
T 14'04,5" 14'17,5" —
3 Cymb. |H— Y A
rpe
v
T . ~ friction au bord du Tamtam » reprenez la baguette de Tamtam 451"
amtam moyen y-il g avec baguette de métal v
(laisser vibrer) v 4
P——f——p —
Tub. CI. 1 4
» ~—
p
" M friction au bord du Tamtam| ™ reprenez la baguette de Tamtam Y |
Tamtam grave L" ; avec baguette de métal v '
(laisser vibrer)
P—f——Pp p



Fl. en Sol

1549"
A
15'13"
A v
Tub. CI. [ [ an) #
pr
3 Cymb. |
v
3 Gongs |Hi ;

15'26,5" 1535,5"
15'09" = sons stationaires ——] 1 5'47"
1 n ' "
I } I
157 . 9 5" PYI 1" o 3"

) Emn z % e——» V13" P .

bymp v ?’subito ,z;: . EE )2;:
ﬁp 5c0 ’mf P (stabile) p = rp
|_'15|| p ¢ | 13|| L’lln ¢ |




Fl. en Sol

Tamtam moyen [

Tub. CL.

16'01"

16'14"

e

16'24" 33
1 16'30,4"
I 16'12" i 16'23" I = fin des sons électroacoustiques
g : s
b.()" N NV PV » NV décolé .
MV
" " " 21"
1 PR R ,_#é ﬂiﬁ ,‘1_, ca 4‘,
[:/Q P = e e ¥ /
[ FanY . o O A )
“V' / h L J/
ke G/ v/ = = G: bl o
e —
P mf ——— f —— mp prp P —— — mf——mp ——2P pp —2— ppPp
11" ) L— 9" «— L— ca. 21" () ‘Tl
A
16'01"
A
v
durée totale =
TACET jusqu'a la fi
o s’y s fin ca. 16'45"
H ~~
) (laisser vibrer jusqu'a l'extinction du son)
P
v
16'14"
A
"_ T/\CET iusqu'?\l la ﬁn
(laisser vibrer jusqu'a I'extinction du son)
S—
rp

Sio Paulo / Kéln,
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