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Retrato Falado das Paixoes
(2007-2008)

fur gemischten Chor (32 Stimmen) und Live-Elektronik
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Retrato Falado das Paixdes entstand als Auftrag (Produktionspreis)

des Experimentalstudios des SWR, Freiburg, wo das Werk realisiert worden ist,
im Rahmen des Giga-Hertz-Preises 2007 fir La Novita de/ Snono (2000)

fir Kammerorchester und Live-Elektronik

(Jury: Pierre Boulez, Wolfgang Rihm, Horacio Vaggione, Ludger Brimmer,
Detlet Heusinger, Armin Kohler und Peter Weibel).
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Einleitung

Der Titel Retrato Falado das Paixdes steht fir ,,Phantombild der Leidenschaften®, obwohl auch ein weiterer Sinn dabei mitgedacht wird,
wenn man diesen Ausdruck buchstiblich betrachtet: ,,gesprochenes Portrait der Leidenschaften®. Dazu kommt noch die Doppelsinnigkeit
des brasilianisch-portugiesischen Wortes Paixdo (Pl. Paixdes), denn es bezieht sich einerseits auf die ,,Leidenschaft®, andererseits aber auch
zur musikalischen ,,Passion®. Indem das Werk sich aber eher in Richtung Utopie entwickelt, zeigt es sich eigentlich vielmehr als eine Art
,,Anti-Passion®.

Genau so wie einerseits mein groB3angelegtes Oratorium /zbORAtorio auf die verbale Erzihlung und ihre historischen Implizierungen
hinweist, und wie andererseits mein akusmatisches Stiick O Livro do 1Ver(e)dito eine Art musikalische Lehre tiber die Wahrheitskonzepte
ausmacht, so handelt es sich hier um die menschlichen Affekte und deren Problematik im Laufe der Geschichte. Somit bezieht sich das
Werk wesentlich auf die menschlichen Leidenschaften sowie auf die darauf folgenden menschlichen erhaltensweisen.

Dadurch wird ersichtlich, dass diese Komposition ganz konkrete Aktionen bzw. Reaktionen der Singer einschlieBt, die gewisse
theatralische Verhalten hervorrufen. Retrato Falado das Paixdes ist kein Musiktheater und noch weniger ein Theaterstiick, verlangt aber
dementsprechend vom Chor und sogar vom Dirigenten musiktheatralische Aktionen im Raum, und zwar im #ofalen Raum, wo das Werk
aufgefiihrt wird. Diese Aktionen organisieren sich in Szuationen und sollen nicht als ,,Theater, sondern vielmehr als Musik im strengsten
Sinne angesehen werden — allerdings als eine Musik, die aus Verhaltensweisen besteht, die sich im Raum, durch Gesten und mit
bestimmten theatralischen Attitiiden der Singer ereignen.

Somit ist es empfehlend — obwohl nicht pflichtig — , dass Re#rato Falado das Paixdes auswendig interpretiert wird oder dass die Singer
zumindest ihre interpretatorischen Aktionen fast auswendig erlernen und die Partitur in der Auffihrung nur in den besonderen Stellen
gebrauchen, in denen sie sich unentbehrlich zeigt.

Formale Struktur

Im Laufe der Geschichte der Zivilisationen wurden die Leidenschaften widerspriichlich vom Menschen betrachtet: je nachdem, wie die
Ideen einer gewissen Gesellschaft in einer gewissen Epoche ausformuliert wurden, wurden die Leidenschaften als Wiirden geschatzt oder
im Gegenteil dazu als eine Arte Kriminalitit unterschitzt. Meiner Meinung nach pendeln solche moralischen Beurteilungen der
menschlichen Affekte gerade deshalb, weil der Mensch zum Teil mittels gewisser Leidenschaften die Erregung und Motivierung zum
Leben gewinnt, zum Teil aber auch unter bestimmten Leidenschaften tiefgriindig leidet.

Retrato Falado das Paixdes wird dadurch in drei Hauptteilen strukturiert, die meinetwegen den drei Hanptleidenschaften entsprechen: Angste —
Lust — Glaube (Siehe die ausfiithrliche Struktur des Werkes im Anhang zur Partitur). Diese Leidenschaften verhalten sich zeitlich als ideale
,»Genossen der drei Zeitzustinde, die nach der Phinomenologie des inneren Zeitbewusstseins Edmund Husserls die psychischen
Zeitwahrnehmungen ausmachen: Vergangenheit — Gegenwart — Zukunft. Die Furcht verbindet sich also zur Vergangenheit und das Vergniigen
zum Jetzt, wahrend die Hoffnung in die Zukunft projiziert wird.

Diese drei Hauptleidenschaften werden in drei unterschiedlichen Sprachen dargestellt, nimlich auf lateinisch (angustiae), aut deutsch (Lus?)
und auf englisch (#7us7), wobei eine gemeinsame phonetische Wurzel entsteht — /ust/ —, die sich allerdings als eine Art phonetische
Direktionalitat umwandelt: ust > ust — ast.

Die ausgewihlten Texte, die sich als Frucht langjihriger Lektiire und Reflektionen zeigen und von Empedokles und Aristoteles durch
Dante, Spinoza, Shakespeare, Descartes, Pascal und andere bis zu Blake und Freud gelangen, mischen literarische und philosophische
Quellen und werden nach deren Inhalt in diesen drei Hauptleidenschaften unterordnet. Bestimmte Texte, die zu mehr als einer
Hauptleidenschaft gehoren kann, wiederholt sich im Lauf des Stiickes. Andere, die allgemeine Konzepte erleuchten, die sich ihrerseits auf
bestimmte Kontexte meines Werkes beziehen, werden hier oder da verwendet.

Aussprache-Form

In Retrato Falado das Paixdes findet man eine Art Zusammenfassung meiner Erfindung der sogenannten Aussprache-Fornz: eine musikalische
Form, die ich in 1985 im letzten Satz meines Orchesterstiickes PAN (1985-86) herauskristallisiert lie3 und die aus der radikalen zeitlichen
Ausdehnung eines bestimmten Wortes besteht. Im Fall von Retrato Falado das Paixdes arbeite ich drei Zustinde der Aussprache-Form aus:
die live-elektronische Wortausdehnung des Wortes /angustie/ in der Sitnation 3; die live-elektronischen Phonemausdehnungen der
cinzelnen Phoneme des Wortes /lust/ in den Situationen 9, 10 und 175; und letztlich die akustische, vokale Ausdehnung der einzelnen
Phoneme des Wortes /trast/ in den Situationen 17, 18 und 21. Somit habe ich versucht, alle mégliche Aspekte der Aussprache-Form im
Werk darzustellen.
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Hauptmaterial

Hauptmaterial firs Stiick ist ein pseudo-symmetrischer Akkord, der aus einem Werk von Luciano Berio — vom Monteverdi des 20.
Jahrhunderts — stammt, nimlich aus seinem Concerto II (Echoing Curves). Die intervallische Struktur dieses Akkords hat mich veranlasst, nach
seinem Muster tiber weitere harmonischen Konstitutionen zu spekulieren. Inmitten der Akkorde, die davon abgeleitet wurden, hort man
eine harmonische Entitit, die in letzter Zeit eine grolle Bedeutung in meiner Musik aufweist. Die ganze Sequenz, die Erregung zur
Achtstimmigkeit des Chors gegeben hat, miindet in meinen PAN-Akkord mit zusitzlichen Noten und mit dem Tristan-Akkord als Basis.

Elektronik

In Retrato Falado das Paixdes ist genau so wie in anderen gemischten elektroakustischen Kompositionen von mir die Tendenz zu merken,
Live-Elektronik mit im Studio im voraus auskomponierten Strukturen zu kombinieren. Die Elektronik wurde im SWR Experimentalstudio
fur akustische Kunst in Freiburg mit Max/MSP und Halaphon realisiert (Technik: Thomas Hummel und vor allem Gregorio Karman) und
wird durch bestimmte Programme aufgerufen (Siehe Anhang zur Partitur). Die Texte wurden mit den Stimmen von mir und von Sibylle
Kamhues und Brice Pauset in Freiburg, von Tania Rajczuk Dombi in Sdo Paulo sowie von Pavlos Antoniadis in San Diego aufgenommen.
Zum Testen einiger Passagen hatte ich in Freiburg noch die Hilfe von der Sopranistin Beate Frey.

Komposition

Retrato Falado das Paixdes wurde als Produktionspreis des Experimentalstudios des SWR (Freiburg) im Rahmen des Giga-Hertz-Preises
aufgefasst, der mir mit meiner Komposition La Novita del Snono (20006) fiir Kammerorchester und Live-Elektronik, die ich als Auftrag des
Ensemble Orchestral Contemporain (EOC) von Lyon, Frankreich, komponiert habe, zugesprochen wurde (Jury: Pierre Boulez, Wolfgang
Rihm, Horacio Vaggione, Detlef Heusinger, Ludger Brimmer, Armin Kéhler und Peter Weibel). Die ersten Entwiirfe zum Werk datieren
vom Juli 2007. Das Stiick wurde dann ausfihrlich im Experimentalstudio des SWR in Freiburg fir das SWR Vokalensemble (8 S; 8 A; 8 T;
8 B) zwischen Februar und Mirz (priziser gesagt: vom 18. Februar bis den 14. Mirz) 2008 komponiert und danach im selben Jahr in Embu
(Sao Paulo) vom 15. Juli bis Mitte September mit der endgiltigen Edition seiner Partitur beendet.

Flo Menezes, Sao Paulo — September 2008

Post-Scriptum: Urauffithrung

Retrato Falado das Paixdes wurde am 12. Februar 2011 im ECLAT Festival Neue Musik im Theaterhaus Stuttgart uraufgefiihrt:

* SWR Vokalensemble Stuttgart unter der Leitung von Marcus Creed
* Theaterregisseur: Marcelo Gama
* Elektronik: Experimentalstudio des SWR, Freiburg
* Klangregie: Gregorio Karman, Joachim Haas, Teresa Carrasco und Flo Menezes
* Solisten der einzelnen Hauptpartien:
o Quintett (Situation 2): Kisten Drope (Sopran), Ute Wille (Altistin 1); Maria van Eldik (Altistin 2), Julius Pfeifer (Tenor),
Mikhail Shashkov (Bass)
Basso Profondo (Situation 3): Mikhail Nikiforov
Weibliches Trio (Situation 5): Eva-Maria Schappé (Sopran 1), Kerstin Steube (Sopran 2), Ute Wille (Altistin)
Pygmaienstimme (Situation 7): Rudiger Linn
Koloratursopran (Situation 9): Wasako Nakaso
Bariton (Situation 12): Frank Bossert (Tenor)
Quintett (Situation 106): Kirsten Drope (Sopran), Maria van Eldik (Mezzosopran), Ute Wille (Altistin), Julius Pfeifer (Tenor),
Mikhail Shashkov (Bass)
Sopran Solo (Situation 17): Kirsten Drope
Basso Profondo (Situationen 18/19/21): Mikhail Nikiforov.
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Retrato Falado das Paixoes

Flo Menezes

I - ANGUSTILE
Situation 1 [ca. 1'29"]
— ca. 129"
’ [ A)
§ Der Chor ist am Anfang des Werkes aus der Szene vollig abwesend. g

Eine Sopranistin und zwei Altistinnen (bezichungsweise eine Altistin und ein Counter-Tenor)
sitzen verkleidet und in unterschiedlichen Plitzen inmitten des Publikums.

Chor

Wihrend das Publikum noch nicht in Stille ist, kommen minnliche Singer mit tieferen
G5 Stimmen langsam aus unterschiedlichen Orten ins Theater herein und sprechen g
wiederholend manchmal schnell, manchmal langsam und mit recht projizierter Stimme

den folgenden Satz aus:

"Quem canta, seus males espanta!" [Portugiesisch]
[Der Satz soll ibersetzt auch von einigen Singern in der Sprache des Landes
ausgesprochen werden, in dem das Werk aufgefiihrt wird.

Auf Deutsch: "Wer singt, verscheucht das Ubel!"].

P1-= Programm 1 fiir die Live-Elektronik.

Leichte Verstirkung der Over-Mikrophone 9-10 auf Lautsprechern 1 und 8,
und der Over-Mikrophone 11-12 auf Lautsprechern 2 und 3, die bis zum Ende
des Stiickes bleiben soll.

y

Elektronik

\

B) g

Die Singer zerstreuen sich im Theater und wenden sich

Chor auf zufalliger Weise zu unterschiedlichen Personen des Publikums.
Jeder Sanger schaut eine gewisse Person seiner Wahl an

und richtet sich auf imperativer Weise zu ihr:

™

T "Cante!" [Portugiesisch]

[Dieser Satz soll allerdings NUR auf der Sprache des zutreffenden
Landes ausgesprochen werden.

Auf Deutsch: "Sing!" bzw. "Singen Sie!"

— Beide Formen sollen benutzt werden,

allerdings benutzt jeder Singer nur EINE davon].

Elektronik

Retrato Falado das Paixdes

Flo Menezes



Chor

y

Elektronik

—

C)

Auf die eventuelle Situation, in der Personen im Publikum beginnen
zu singen, reagieren die Singer ganz passiv und setzen fort, als ob

nichts passiert.

Allmihlich werden aber die Singer ganz nervés und irritierend und heben ihre
Stimmen deutlich fast bis zum Schrei mit immer neurotischerem Blick hervor.

In diesem Moment kommen die weiblichen Stimmen
des Chors ins Theater schreiend und auf hysterischer
Weise herein mit demselben Satz, der allerdings jetzt
in unterschiedlichen Sprachen ausgesprochen wird:

"Cante!" [Portugiesisch] / "'Sing!"" [Deutsch] /

"Chantez!" [Franzisisch]

eventuell noch beliebig in anderen Sprachen)].
1l noch beliebig in and Sprach

Drei der weiblichen Stimmen richten sich absichtlich
zu den drei verkleideten Stimmen des Chors, die
inmitten des Publikums sitzen.

Situation 2 [ca. 1'30"]

——> ca. 15"

Chor

Die drei verkleideten Sianger stehen gleichzeitig und

. P
\\\ Bishne //

- R
R 3 T Q!

Sopranistin
8 h Alistin 2 “ 3
(oder
Publikum Counter-Tenor)

Klangrege |

Publikum

A Ay

Altistin 1

x4 $s

plotzlich auf und singen jeweils eine einzige Note, ff,

mit ihren entsprechenden Texten.

E Alle Stimmen werden unmittelbar nach dem

Anfang des Gesangs stumm.
Die Sianger schlieffen mit dramatischen,
schmerzhaften Gesichtern die Augen zu.

TRIO
nach dem natiirlichen halt die letzte Silbe und macht ein
LA Duktus des Textes Decrescendo bis zum Ende der Luft
Sopranistin ( P4 fe —— 8
Solo | 4
© Quem canta seus males espanta.
[Portugiesisch]
halt die letzte Silbe und macht ein
A nach dem natiirlichen Dufktns des Textes Decrescendo bis zum Ende der Luft
Altistin 1 | 8
Solo | XD %
¢ O >
Jf Lanature nous rend toujours malheureux en tous états.
[Franzdsisch]
Altistin 2 || A nach dem natiirlichen Dufktus des Textes attacca
(oder |FA—%4 —_—"
Counter-Tenor) | '\!? — — 4
Solo T Jf Die Leidenschaft bringt Leiden! Beklommnes Herz... Triib’ ist der Geist, verworren das Beginnen—/n/. ———»
[Deutsch] das letzte Phonem linger aushalten
y
Elektronik L P2

Dieselbe leichte Verstirkung wie im P 1.

Retrato Falado das Paixdes
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——> ca. 1'15"

rhH D >
Sopranistin ’,J’(n 8 fe
Solo o 4
P canta >
. 0 m >
Altistin 1 r')r"n 8
Solo . 54—
O
P toujours >
o =ca 84
Altistin 2 || A espressivo s — > simike > > > 5 )
(oder ﬁﬁ#:ﬁ‘:ﬁi——' - e e = =
Counter-Tenor) |4 ! Iﬁ:ﬁﬂl " te
Solo N\ ! g "
la mé  moire est né- ce-  ssaite  pour toutes leso- péra- tions de la rai- son.
mf [Frangisisch]
it Flexcibilitat binsichtlich des Tempos und der metrischen Figuren singen;
gestrichenen Noten mit Tenuto sollen ein bisschen linger dauern als die anderen;
kleine Zdsuren diirfen auch ein einbeitliches Wort gerschneiden (wie 3. B.: "'rai ' son");
dasselbe gilt anch fiir die anderen Stimmen in den néchsten Takten
trotz, der Entfernung wischen den Sdngern versuchen, so synchron wie maglich u singen,
ohne aber anf die Flexibilitdt der Fignren zu vergichten
5 espressivo b ) > ) S gmile 9 )
oy A O o — /—\_ O
Sopranistin ',J’{n fe e ﬁ = > =t f ]
Solo S e e
espanta » La tris- tesseest en quelque fa- ¢on pre- micre et plus néce- ssaire que la joie.
P [Franzdsisch]
m —_— >
f poco poco
A espressivo, 5 5 5 simile 5 5 > s
Altistin 1 || AHo—2— — e —— , =
Solo Hﬁ‘_—ﬁm . fo—— = : = fe be —e 4_ —
\_/ ~ F"' hT 14 & L& \ > h—.— S— -0 @ b;
mé- — moire — né- ce- —— ssaire [’ho- —mme est plein de be- —  soins. —
mf —_— I ———
poco poco
Altistin 2 5 5 > 5 5 S 5
(oder o o — _— e ——— T o ® , ===
Counter-Tenor) ﬂﬁ‘_—ﬁcﬁﬁlf%—ﬁ'—qw
Solo Humi-liez-vous rai- son im- pui-ssante! No — da- ti spem si- — ne metu, ne- que me- tum  si- ne spe.
[Lateinisch] !
— l ™ I ——
poco ! P
I
1
I
P3 :
1
Cis von der Altistin verursacht |
. . 1
Wiedergabe von Textschichten 1 |
. |
, = 13" auf Lautsprechern 1 bis 8. !
s e ~ ’ N A RS ]
Elektronik [—— Text: "Kai adymdaw ndaa kaxov, ol ngoa 0€ dei X
deuxtn) medukvia." ["Alle Schmerzen sind schlecht, !
aber nicht jeder muss vermieden werden"].
ungefibr

Retrato Falado das Paixdes
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Ein Tenor-Solo singt mit, unabhingig davon, ... und dazu kommt noch ein Bass-Solo.
wo er sich im Raum befindet...
QUARTETT QUINTETT

ab hier die dynamischen Hiillkurven wischen den eingelnen Stimmen dentlich differengieren, wobei der Text in allen Stimmen

derselbe ist und der Dirigent dentliche Signale zur synchronischen Unterteilung der einzelnen Silbe im Flux: des Gesangs gibt ; .
5 5 5 5 kurz 5 5 > 5 > TUTTI
r 0 be ie ba he be AN be 5 b2 he Lo te
Sopranistin / - he - he i = ' Ie®
Solo X&) be = 'ﬁlg -
The hours of folly are measurd by the clock. Tou- jours Tou- jours les mémes choses,
[Englisch] [Franzdsisch] molto
A > > > > kf‘..l\fz > _ 5 5 5 5 5
Altistin 1 |E—= = : E— = .
Solo e — . ‘ ¥E'—L=—E‘—b?_b_. .
- 3 - fe Fe - = T Ve e
The hours of folly are measurd by the clock. Jes ans, les jours, les heures...
[Englisch] [Franzisisch] B
molto
kurz
Atdstin2 || o > > > > }l\ 5 5 > o 0 > 5
(oder > P — - e >
Counter-Tenor) |53 i qe b te be e
Solo The hours of folly are measurd by  the clock. Tou- jours Tou- jours les mémes  choses,
[Englisch] [Franzdsisch] molto
—— —
; wprmw_o > 5 5 5 k;.l\r ) s simile 5 5 5 5 5
Tenor — be 5 — "“4; _ ble 1e be be ﬁd‘:ﬁ;‘ o > I
Solo |[XD ﬁl e
¥  The hours of folly are  measurd by the clock. les ans, les jours, les heures...
/E 7 g[zy[b] /FV an f{O':fZ.J ¢ b] molto
espressivo 5 5 5 5
o~
e L o . be
Bass : *bv‘ e — S pe :
Solo h% : qe pe
) Tou- jours Tou- jours les mémes choses,
[Franzdsisch] molto
—_ = = = — mf ———
Die tbrigen mannlichen Stimmen machen
die Augen auf und singen den folgenden lang
Text etwa hinten und leicht gepresst im Hals: == > 3
#-‘— beliebig atmen wenn nitig
o T Y ~. j—b—" -
Ubrige maén.thhen [9 Dépendance, désir d’indépendance, besoins.
timmen K
mp (durchschnittlich) PP molto
—

Lo o . divisi
den "Lexct einmalig mit dem Gestus eines in dufSerster Not Ringenden .
g . . bocea chinsa
durch stotternde Repetitionen mit schlotterndem Unterkiefer don Akekord divisi wnd b 5
zerschneidend singen (Angstzittern, rasch wechselnde Lantstirke, en or .Zf;ﬂ Mg /omz/z wisa
aber im allgemeinen leise gesungen); gusammen mit dem Orgelpunki singen
Jeder Sdnger fiir sich, unsynchron mit den anderen I

ALLE: Unmittelbar danach richten sich fast

alle Stimmen allmihlich zur Bithne, mit Ausnahme
einer sehr tiefen Bass-Stimme (Basso Profondo), die
sich zu Mikrophon 7 hinten dem Publikum richtet.

[nur zur Einstudierung des Werkes]

D — 5 ) kurz -
be - ba ° ) Do
i e 548
A\S" ie g o
D) = DY o® L
Korrepetitor
r3 = _ _
H hhr 2 e - Lie .
DA 1 At T LA — .Y VT e Q
y 4 be 2 ] P> A I} 9
%ﬁﬁ’:ﬁﬁ'_—{ﬁm' s ] be %
| el L 3
b4 4 § - = 3 Fg
- — =
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Situation 3 [ca. 1'44"]

Alle Stimmen befinden sich schon vor dem
Publikum auf der Bihne und werden
gemeinsam vom Dirigenten dirigiert.

1 T » 15"

Subito piti mosso Subito Tempo I
4 =100 J=84

A

Chor: [Lateinisch] ———»

TUTTI divisi, mit zunehmendem V okalfarbenunterschied | TUTTI divisi in due, mit gemeinsamem Text

w. ba - - = N
& & & & & s . s
@ L . e g £ b £ b & £
s 1 | — — 3 ! i i
’ ANSY/ i i — <
/o i e i u i/ Ho- mi- nes ni- hil mi- nus in
= poco
i L ) e v ) i #°
2 ([ = —— i
.\Q) —— ? |—3—|
i e i u a/ mi- nes

/\ poco
o ) /\H— be - D
P 4 — | 1k n P2l ) | sl
A1 | Hes e g ' fe : ; - l -
SV T | | | 4 |
Y T [E— L—3—
/o i a i h) g/ Ho- mi- nes
poco
o) I , /\y
v 4 rm— 1 ] 1 . oy Z e X —
A2 oS —d gl ] he fe i A= he g
SV ﬂ.i—ﬂd—h' M| | 5 | | "
.\Q) m '. I w T I
/o i u i a e/ Ho- mi- nes poco
o ) | . | m b'P‘ heo
A te e e D@ i ] 2 i -
T 1 [ fanY T | | | | p— |
SV l J— | — - 4
Y /o i y i a o/ Ho-
S J oo
0 L by ho |
A # ' # i 2 - P
T- 2 [ fanY T | | | |
SV | | | | ' 4 |
.\5) N w H
/o i e i € o/ O-

1 7
2

J

=
¥
|
i

7" T ] i I
' i — L4
/o i 1] i (03] a/ Ho- mi-
S S o
o) I I L P2 d Z | V=
B.2 |IEE b b ad i % i i
{ Ve o1 l | —— 3 T
" /o i a i 1%} o/ Ho- mi-
poco
b i by
% E 3
J bl L} I/
k= 3 | } L 3
Kortep. b
f bg M bef
D B . I 13
A S | | — 64w o5t %
I ho b2
r P
Elektronik 3 4

(Allgemeine Verstarkung der Over-Mikrophone bleibt iibrig).!‘
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> 129"

A

Nach diesem Takt halten nur 8 Stimmen diesen
Akkord mit dem letzten Phonem /m/ in bocca chinsa.

ca. 8"
() e o o o io o b o - i ——
s.1 | ) O S . S—— ] 5 o<y J
. (o e B — I % - %
) 3 f
po- tes- ta- te ha-be- re quam lin- guam
—f mf
Do w2 3 3 > = | L
S.2 | 7t o o al 53 bo P — o
ey T T - A 8 C
o) ] ] ]
Ho- mi- nes quam lin- guam
— M - mf
v 9 — % _ | =
A1 1H- he b= 53 T - =
. [ fan 17 V= J 5[ @ )] & Ik
& ] ] 1 2 1o
Q) [ ] ™ v
in quam lin- guam.
>ﬂ/—\ mf
B - - =
9 i ] 1 j = 1
A.2 |Hes Do P — — % = o /—
SV L= el sl L= 3 O r i 4 O
. § Q) gl . ~———— — = v
ha- be- re lin- guam
— ff mf
T~
o f) /TT L = | o =
y 4 112, or B 5 PIe] -, m
T.1 |Hes % % 4 % 1 RO
& I I ] L ; I 2
¥ mi- nes quam lin- guam
— } nf
T ' _ =
I’? b2 o 3 (in\,;%- 53 7S o I
T. 2 @ pe tf e % 7 ! PX®)
x ; 1
A mi- nes quam lin- guam
—f k4
L T - e S
¢): T = g (53 — 4 —trc
B. 1 y4 % T '% l-’i T Z 1
nes quam lin- guam
—ff mf
T T R — =
~) 1) ie — 5 — — =
B.2 |/, Hf id Te= % ] 7 b
{ % ; | L= 3 T LS I
i nes quam lin- guam.
— 1 4
Sehr tiefe Bass-Stimme spricht langsam (etwa 4")
und laut am Mikrophon 7 das folgende Wort aus:
Basso .
Profondo [ )3 - 2 - % /angustie/ >
Solo M 4 4 4
den Begin der ersten Silbe des Wortes synchron mit dem Akkord des Chors
und dann weiter die folgenden Stlben ganz unabhdngig vom Chor aussprechen;
das Wort soll im Lauf seiner Aussprache leicht vom Sdnger ausgedebnt werden
A p
i Biihne )
sy wh3
Publikum
qg{;tnﬁ;h : B X 5 hns rE= Hongregie
s = % r—r e
Publikum
Korrep. —
= t18 bﬁ%ﬂ th Py 3 F A Ao
93—+ G . o 55— i L TS
7 A 1 | o . A | Ve B ey
k= 3 | T i L= 3 T s 3 P
\4
. &
Bassa Profando
Live-Elektronik: Das Wort vom
Basso Profondo wird radikal in 1'29" Po
(mit nachtriglichen 8" Ausschwing- Unmittelbar nach
Elekironik L’ 3 vorgang) ausgedehnt (Freezing) und der Aussprache
ektroni . . .. .
4 auf die Oktophonie projiziert, wobei  des Wortes:

Retrato Falado das Paixdes
Flo Menezes

die Bass-Stimme in den Lautsprechern
4 und 7 leicht verstirkt klingt.

Mikrophon 7 zu.



Chor
(ibrige
Stimmen)

S. 1
Solo

S.2
Solo

A1
Solo

A.2
Solo

T. 1
Solo

T.2
Solo

B. 1
Solo

B.2
Solo

Basso
Profondo
Solo

Alle Stimmen — mit Ausnahme von den 8, die den Akkord anhalten — nehmen Luft, beginnen

synchron aber singen unsynchron ein Glissando von jeweils den entsprechenden Noten bis zum zentralen
Cis; das Glissando wird bei jeder Person mit einer beliebigen Vokale durchgefiihrt (Tenére 1 halten
einfach das zentrale Cis — jeder mit einer Vokale seiner Wahl — natiirlich ohne Glissando an);

wenn alle das Cis erreicht haben, singt jede(r) immer ppp das Cis mit dem folgenden Text beliebig,
wiederholend, im Tempo einer normalen Rede und véllig unabhingig von den anderen:

"Il n’est pas bon d’étre trop libre."

A

ca. 121"

Luft nebmen und attacca

b
7 () N
P’ A
Y 4\

y

(N [17J1®) 7
{ gll (@) DILTY, —
% g fo —>
> .- \r Il n'est pas bon d'étre trop libre
(b\(ﬁ) D= e >
Y ho
C— )
. § /
o
e mf rrp
3
d . . . . .
a Mit dem und wihrend des Glissandos versammeln sich ALLE Stimmen
a ganz dicht in einem zentralen Raumpunkt um den Dirigenten herum.
y >
1/ (usw.)
8 Stimmen halten den vorigen Akkord; jede Stimme halt mit bocca chiusa kurz und beliebig ihre entsprechende
Note und singt danach wiederholend, langsam und beliebig ihren Text mit dieser selben Note, unsynchron
und unabhingig von den anderen Stimmen, mit Crescendo/ Decrescendo ad libitum, die immer vom pp ausgehen;
jede Stimme versucht, ihren Text mit den anderen der anderen Stimmen zu alternieren, so dass jeder Text
moglichst deutlich verstanden wird; jede Stimme atmet beliebig wenn nétig.
OKTETT
o = . . . .
#62)1 » Die Leidenschaft bringt Leiden! Beklommnes Herz...
D Trub’ ist der Geist, verworren das Beginnen.
© /m/ bocca chiusa
< —.
A 'T‘ yy/4 | a.a’ libitum
B — 1 » L’homme est plein de besoins.
NV
T /m/ bocca chinsa
—_— T
l 9 — rp ad libitum
y 4% [
H » La tristesse est en quelque facon premicre et plus nécessaire que la joie.
~——'/m/ bocca chinsa
<
9 — rp ad libitum
Y 4
H » No dari spem sine metu, neque metum sine spe.
N ~—"/m/ bocca chinsa -
ad libitum
L —_ rp |
P@i » Toujours les mémes choses, les ans, les jours, les heures...
AN
¢ /m/ bocca chiusa -
yy4 ad libitum
9 =
{o— (e » La nature nous rend toujours malheureux en tous états.
A /m/ bocea chinsa —
s = Prp ad libitum
)y— = » Homines nihil minus in potestate habere quam linguam.
/m/ bocca chinsa I —
pPp ad libitum
=
) ]
(= e » The hours of folly are measur’d by the clock.
" \_// m/ bocca chinsa ———
Y4 ad libitum

Nach der Aussprache des Wortes /angustie/ verlisst die tiefe Bass-Stimme seinen Platz am Mikrophon 7
und kreuzt langsam den Raum des Theaters durch das Publikum in Richtung Buhne, um die anderen zu
_erreichen, wobei das Wort /angustie/ beliebig und zusammen mit dessen Ausdehnung durch die

)" Live-Elektronik vielmals (jetzt unverstirkt) ausgesprochen wird; wenn er die im Mittelpunkt der Bithne

versammelten Singer erreicht, singt er das zentrale Cis auch beliebig, wiederholend und unabhangig von
den anderen mit dem Text: "Il n’est pas bon d’étre trop libre."

Retrato Falado das Paixdes
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Situation 4 [ca.1'56"]

Attacca Decrescendo entweder genau
nach 129" der Ausdehnung des
Wortes mittels der Live-Elektronik

oder — im Fall dass diese Ausdehnung
kurzer wurde — unmittelbar nach

Alle: Tacet bis
zum Ende der

Unmittelbar nach den Textschichten 2
breiten sich die Stimmen auf der Bithne aus,
wihrend 2 Sopranistinnen (1 und 2) und eine
Altistin sich jeweils zu den Mikrophonen 8
(S. 1), 6 (S. 2) und 3 (Altistin) richten.

dem Ende der Ausdehnung, Textschichten 2.
— 8" «——ca. 21" < N >127" —
Chor 9 ™
.(iibrige Cmv : I | —H
Stimmen) K o)™ fe Wihrend der raumlichen Bewegung
ppp ——— PPPP auf der Bithne reagieren all; Stimmen ¥
v Q il auf onomatopoetischer Weise auf die
S%l(l) & | +Vokalklinge 1; einige Stimmen —
IS sollen starke Gerdusche erzeugen:
ppp ——— . pppp gepressten Gesang ad libitumn mit sehr
o wenigen Noten; Mehrklinge (Multiphonics);
85-12 e —— ; rabgekratzten Gaumen; improvisierende —y
EL N A Halsgerausche.
N
plpPP ———PPPP . .
Ly M Am Ende des Prozesses beginnen einige
A1 [EA |  Stimmen, zwischen hysterischen .
Solo % Gelichtern und verzweifelten Weinen zu
7 alternieren, die immerhin stets sehr kurz
" Pr_1 — PP und punktuell dauern.
ol |72 | | . .
Solo ;% Alle Stimmen machen etwa in den
S letzten 13" der elektronischen
A PAMD ———PpPPP Vokalklinge 1 ein Decrescendo bis zum pp.
F/ .
S'lg;lcl) ‘\y: ‘ H H —
¥ S S ———pp
/&7 I ——e) m A
ol = =
Solo =22 i i —
e X
P/pPp ——— pPPP
(A wa
o9 e | | —
&
P/PP —————PPPP
_
Solo [[2=be | | —
" S
P/PP —————PPPP
A
Unmittelbar nach der Verschwindung
der Stimmen und des elektroakustischen
Klangeffekts kehrt sich der Dirigent
zum Publikum um und singt:
Dirigent [§
N n-:— > >
Ahi_mel!
poco v
P38 P9
M Silbe "me" vom Dirigenten Unmittelbar nach dem Ende der
P7 verursacht die Wiedergabe der Textschichten 2 atfacca
4 Ausschwingvorgang (Fade ou?) Textschichten 2 = 21" Yokalklinge 1 = 1'27"
Elektronik Li

der Wortausdehnung (Freezzng).

auf Lautsprechern 1 bis 8.

o) Vorwiegender Text: "Excess of sorrow laughs.

Retrato Falado das Paixdes
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Excess of joy weeps".

auf Lautsprechern 1 bis 8.



Situation 5 [ca. 1'08"]

— 55"

Noch einige sporadischere hysterische Gelachter Desrescendo al nionte machen und still bleiben

Innerhalb weniger Sekunden ein

Ch r emischt mit verzweifelten Weinen, nun pp. i . . X
e ’ rp bis den Akkord am Ende dieser Situation 5.
| J
ca. 13"
TRIO Die Stimmen des Trios reagieren zueinander: erst wenn eine Stimme
Gemiitlich, rubato, espressivo zum Ende einer gegebenen Phrase gelingt, singt die nichste weiter;
Im Durchschnitt: 4 = ca. 100 Intensitidt um mf variieren.
. a la Webern, sehr punktuell, mit prazisen, im ganzgen Register zersplitterten Noten
* f auf MlkaPhOfl 38 vibrato naturale P e ——
Sopranistin 1 || —————t® —_— '
SOIO @ 1 7a7nzzo3z3cr] 1 C \\ %.
Y He Nl v
/ Cest I'a- — mour join-
. vibrato  a la Debussy, wie in einem Regitatiy, freilich nach dem Dukins der Rede
A auf MlkIOPhOﬂ 6 naturale  #nd mit mebreren Worten fiir jede gesungene Note
Sopranistin 2 | Franzgissa]—] Y e
Solo %)mv : e X o P —
auf Mikrophon 3 L’ame ne s’offre jamais \ simple_a au- cun sujet. —
anfinglich a la Schonberg (Sprechgesang), mit beliebig im Tempo durchgefiibrten |
A Glissandi zwischen den einzelnen Noten, aber mit deutlichen Tonhoben und so weiter )
Altistin |EA= ; : i
Solo | XD ‘:J % % b5 —] — j
N ) bi bx vibrato naturale hYL B !
Fi- gure  por- te_ab- sen-——ce
[Franzisisch]
* Die Solisten bzw. Solistinnen in den verschiedenen Situationen brauchen Biboe
nicht immer dieselben zu sein. Es ist sogar empfehlend, dass im Laufe des Werkes . "7 A
die Rollen der Solisten unter den verschiedenen Singern verteilt werden. 14 <!
. P10 by w3
Elektronik L— Live-Elektronik: Resonanzen von S. 1 und S. 2 kontrolliert Pifiam —
von Envelope-Follower der Altistin: je stirker die Altistin, desto B
weniger Resonanzen. Verstiarkung: S. 1 auf Lautsprechern (L.) A's e X
~ 4/5, resoniert auf 2/3; S. 2 auf L. 6/7, resoniert auf 1/8;
~ A auf .. 1/2. T ; 5
wi:-r 1 sm'::-.- I
Sopranistin 1 [F . fo m P
y i qe ] e ”
Solo %/N(ﬁ)o ] ko 7 he—*
an a a tris- te- sse1 qui cau- —
/an/ v | '
I
. I
Sopranistin 2 || c e
Solo '\Q? e —® lﬁt — !
1
(/e/) De 1a vient qu'on pleu-—rte et qu’on rit —! d’une méme chose. ——
I
n 1 1
Altistin |54 : T — 5
Solo [P % 3 = g ?
\eo b= gx g
et pré- sen- ce,
/' —> ab hier senza vibrato
2N Be | (h)e T Lautsprecher 1 (IL 1) .
Sopranistin 1 | £ i .
Solo '\;,)v“ bl’ : blo
(/o/) se  la— plu-} part : ' la
A ! —> ab hier senza vibrato L8
Sopranistin 2 |- e :
Solo |FXD— l : be e .
© (/e/) L’a- me ne s'o- — iffre ja- b® L2 -
1 . . N O
ab hier ﬂorﬂ{a/ gesungen (kein Sprechgesang mebr), ! mais sim- ple_a aucun — su-  jet.
() aber senza vibrato ! 1> L6 L5
Aldistin |2 : : - = :
Solo | D — be fe j : qe . fe
N e b; ) —_— :_—'_,> F' E b; |
plai- sir et i dé- plai-  sir. ct—
P11
4 . . .. . . . .
Elektronik Lf Live-Elektronik: zusitzliches Freezing von 13 Noten, im Raum verteilt:

Noten von S. 1 auf .. 1, 2, 3, 7; von S. 2 auf L. 1, 2, 4, 8; von A. auf L. 5, 6.

[Je nachdem, wie genau die TonhShen gesungen werden, werden nicht unbedingt alle 13 markierten Noten "gefroren"].
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L2

3
” //Ff | L7 he 1——>
Sopranistin 1 |EA—2 4 he a
Solo ':)my i be o b = be
(/a/) — plu-  part des 2% lar- mes. .., sueur —
L1 L4* L2
isti b4 . m .
G 6 —r e
© B — : b méme cho- — se, qu'on pleure et qu’on rit
De la vient qu'on pleure et quon it ——————d'une ’
L5 kurz!’ = >
Altistin ||€ - = : b !
Solo \'\éfm He —1 i
) e sir dé-
(/e/) dé- plai- * Cis mit Silbe "mé"" singen, um Freezing vom
/ Phonen | ) / ("'eh" aus "chose") zu vermeiden
~ — —5" «r— 38" “«
r : = L —
§ b i
S.1 g

Larmes... sueur des  yeux!

= =
$.2 S o
\

Larmes... sueur des  yeux!

poco f — P
=

>
SO

S — J——p
: _ =
Ao Silben werden synchron vom | =
I 3 Dirigenten gegeben; die Stimmen fo Mo
. . . v
bleiben noch im Raum verteilt; Larmes... sueur des  yeux!
am Ende dieser Situation 5 hilt /4 e ﬁ —
- nur ein halber Chor den zweiten j —
' Akkotd fur die nichste Situation 6. -

..sueur des  yeux!

T. 2

..sueur des  yeux!

poco

m |

I SIS

B. 1

..sueur des  yeux!
% f> P
e

W

B.2

| =
7

N
o

——
poco
— /_\
. o () o ——————— — e ) . > o = >
Sopranistin 1 | p— = e — e = 7O
Solo bﬁl = e
Veef) ——— des yeux ——— sueur  des yeux. /$/< ff—p
o) , ~ > — R
Sopranistsin12 91 5 ce ! U-H > ﬁ(—) lQ(_)
Ol0 SV
© (/i/) — qu'on rit ————  d'une méme cho- se. /0/< F—p
f) - ’ LO ’ L= | 'j >
Altistin ; e 1o DO
Solo |9
\Ne plai- sir, —— /1/ P
P— —
h I L ﬂ' | ™ JIIE 11}
G e e e
Korrep. % ”hbbb_og: Ibﬁ_g n
i 12 !
g P
Elektronik P13
Ausschaltung vom Fuude ont
Resonanz-Effekt (mit ———
dem Einsatz vom Chor).
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Situation 6 [ca. 21"]

Chor rf
N

S.1

S.2

A.2

T. 1

T. 2

B.2

Elektronik

——> ca. 21"

D

attacca TUTTI

Nur die Hilfte des Chors hilt den vorigen Akkord mit bocca chiusa an,
wobel jede Stimme (wenn no6tig) ad /ibitum atmen darf.

Parallel dazu: g die iibrigen, auf der Bithne ausgebreiteten Stimmen auf verzweifelter Weise,
wiederholend, immer sehr rasch und mit gepresstem, schmerzhaftem Hals die folgenden

Satze schreien, die unter den Sangern verteilt werden sollen.

Inmitten der Schreie soll jede Stimme beliebig und unabhingig von den anderen willktrliche Vokale
des zusprechenden Textes auf tibertriebener Weise ausdehnen, bis sie die Luft verliert.

Neue Luft wird dann lirmend unmittelbar genommen und denselben oder einen anderen Satz

wird wieder rasch geschrien. Der ganze Prozess der Vokalausdehnung wiederholt sich dann beliebig,
Manchmal fithrt jeder Singer seine/ihre Hinde zum Kopf wie in einem verzweifelten Gestus.
Satze:

"Eifersucht ist eine Leidenschaft, die mit Eifer sucht, was Leiden schafft." /Deutsch]

"Tout est un, tout est divers." [Franzisisch]

"Le passage d’une passion a ’autre se fait par des passions voisines;
pourtant, il y a souvent passage violent par les contraires:

comme si la nouvelle d’un grand malheur se répand tout a coup au milieu de joyeux convives.

[Franzdsisch]
"Nous ne vivons jamais, ... nous espérons de vivre." [Franzisisch]

Im Lauf dieser ca. 21" kreuzen die Sopranistinnen Solo den Theaterraum in Richtung Chor und
verteilen sich die Stimmen allmahlich auf der Bihne gemil3 der folgenden Situation 7.

"

Bleibt nur die vom Anfang an laufende leichte allgemeine Verstirkung der Over-Mikrophone
9-10 und 11-12 auf Lausprechern 1 und 8 bzw. 2 und 3.
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o () N
4 DO
N 2
& 7
o hm  bocca chinsa
p
0 \n
y i o %
y .
N hm  bocca chinsa
p
‘0 =
4
’\ —_—
[ fan Py
& o
~—"hm bocca chinsa
p
A =
> i
[ an) = 7
\ \.j/ (o 2
N S—""m bocca chinsa
p
s /) =
A 1o
—+
[ Y hm  bocca chinsa
p
H il
A I Z
oo 2
n 5) hm  bocca chinsa
p
e =
*): o 2
7 H 7
hm  bocca chinsa
p
o
o) — Z
£ ho 2
iy
N hm  bocca chiusa
p
g P14
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Situation 7 [ca. 55"]

——> ca. 55"
Chor r 4 Der Dirigent gibt die Tonhoéhen der einzelnen Stimmen wie in einer Probe und der Chor,
L % der sich finfstimmig in Gruppen vor den auf der Bithne platzierten Mikrophonen verteilt ist,
singt ein mit anderem Text versehenes Zitat vom Interliidio Coral 1 aus dem JabOR.Azorvo.
Sopranistinnen 1 Sopranistinnen 2
Mikrophon 1 Bijhne Mikrophon 5
ﬁ Tendre Biisse ﬁ
Mikrophon2  Altistinnen ~ Mikrophon 4
ﬁ Mikrophon 3 v
Espressivo, ma semplice, sempre con pochissimo vibrato
J= 52, mit leicht variiertem Tempo
() I EmmNl —_— — = = O -
o 7 P | | s | | | | | | | | I I N\ I I
S.1 |y —&—Fo—o—* e b (o —v v | | D =
NS — i 4 4 e feo fe fo | fio #o
0y, : : : S - §2
Co- si  fui san- za la- gri- me e sos- pi- 1 e sos-  pi- i,
[talienisch]
hH T T B ) - - = - - M -
S —— — 1 % % % % = i i K 1 i
S- 2 [ fanY & sr r i =™ (M A~ L1 W | 1 | 1] | A
AN - S — g e heo niﬁtﬁtﬁtﬁ: B - o — v
* N " " . 7< G T
Co- st ful san- za la- gri- me ¢ sos-  pi- fi_e sos-  pi- 1,
[Mtalienisch]
0 | ‘ —
DA | | | | |
Aoz & e e o ] ] —] ! — ] ] ] N ] ]
o - S io to G o o—» e e - o (o Z
An- 7'l can- tar di quet che no-tan  sem- pre sem- pre  sem-  pre,
Mtalienisch]
n -~ - - - i - —_— - m -
77 - w—r T = : — — % —— Ny o
T \Heyg—&———H g & e oo P ——L o /S P
NV " I I % ’ T l i
5) Die- tro_a le no- te Die- tro_ale no- te de li e- tter- ni
[Mtalienisch]
= = 1 N S S St e W
N o7 J r ] | y L. [P - L2 ™Y - L. 0 e L Y
bl Ol T ] | I I ! I Ho Dcl? P2 e P2 P2 H= | hdl|
B 4 & | | | neo A | 1] | | | 1) | |
&g - I I I bl 2= I I I I I I Y I I
S . = — ! ! ! ¥ .
Die- tro_a le no- te Die- tro_ale no- te de li_e- tter- ni
[Mtalienisch]
allgemeine
Dynamik: p mf p
9 ./ 1 1 1 i i f f i f T T 'y f\‘ T
o4+ e 3o ggo 15D P @) ‘ = ‘ ! ! S i
S Fo %2 #Tie R A =5
Korrep. »
| S e T 4z : 2 Be- LY T P — : 5% £g
=E= | | e e
QF ! ;
A
\4
r P15
Elektronik 4
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4 (Verstirkung der Over-Mikrophone).




Chor rf
N

Der Chor nihert sich stark zum
Dirigenten an und kreist ihn praktiscﬂ
am Boden um, so dass der Dirigent
vom Publikum ganz sichtbar bleibt.

Um ihn herum steht nun ein
"Menschenknoten".

Der Akkord soll weiter bis zum Ende
dieser Situation 7 mit beliebigen
Vokalen gesungen werden.

\ 4
LLLL

ca. 8"
[ |
7 () m
b’ 4
S \Hey—= .
AN LO o
o 5o
al- 11,
0 =
b’ 4
S 2 |Hey—; :
TV Mo ho
o WwWe ?O
gl- ri
0 =
P’ 4
A1 |HES
NV iy
¢ #O 4o >
gl- ri
0 . or
P’ 4 - P CZAN Y iy
T.1 |H—"—*F HO
NS I %
Y gi- ri.
_ blo/\hg >
B.1 |EE
N X
gl- 11
S PP
Am Ende des Decrescendo spricht der Dirigent
} laut — aber immer noch zusammen mit dem
Dirigent [ i Orgelpunkt des Chors — den folgenden Satz aus:
N
"Par Pespace 'univers me comprend et
m’engloutit comme un point."
[Franzdsisch]
Er wird durch sein drahtloses Mikrophon (13)
empfangen und auf Lautsprechern 1 und 2
verstarkt.
Wihrend seiner Aussprache schaut er den
Himmel an und richtet sich zur Mitte der Biithne.
0 =
o —@F 8 g
Korrep. —
ik td |ped
P16
Live-Elektronik: Die den Mikrophonen 1-5
) : P17
am nichsten stehenden Stimmen werden . . .
von der Elektronik empfangen und der Elvg—Elektron}k: A?dEnde def lletatlgn
, Akkord des Chors wird im Laufe eines leibt ausschl}eﬁhc 1€ Versm’f ung aes
Flektronik Decrescendn immer schneller durch das drahtlosen Dirigentenmikrophons sowie

Halaphon im Raum rotiert.

der Over-Mikrophone an.

O
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Chor rf
N

S. 1

S.2

T. 1

Korrep.

Retrato Falado das Paixdes

Aus dem Chor geht ein Counter-Tenor (wenn es
keinen gibt: ein Tenor — nicht eine Altistin!) heraus,
richtet sich ganz vorne zur Mitte der Bithne vor
dem Publikum und singt wie im Gesang eines
Pygmien (Jodel), mit zahlreichen Falsett-T6nen,
presto und ff, den folgenden Text. Nach seinem
Gesang kehrt er sich wieder zurtick zum Chor:

"Rien n’est si insupportable a ’homme que
d’étre dans un plein repos, sans passions...

I1 sent alors son néant, son abandon, son
insuffisance, sa dépendance, son impuissance,
son vide. Incontinent il sortira du fond de son
ame Pennui, la noirceur, la tristesse, le chagrin,
le dépit, le désespoir." [Franzisisch]

Chor macht gleichzeitig ein langsames Glissando mit

beliebigen Vokalen und bleibt immer noch verwickelt

in seinem "Knoten" um den Dirigenten herum:

Gleichzeitig, aber villig unabhingig vom Counter-Tenor (bzw. Tenor)

D —
attacca TUTTI

Drei Stimmen gehen aus dem Chor heraus: eine
Altistin, ein Tenor und eine tiefe Bass-Stimme (Basso
Profondo; moglicherweise aber ein anderer als zuvor).

Altistin: entfernt sich — immer dem Publikum den
Riicken zudrehend — vom "Menschenknoten' und
deklamiert mit ermutigtem Ton:

"La vérité ne s’altére que par le
changement des hommes." [Franzisisch]

Tenor: kehrt sich zum Publikum und deklamiert
mit sarkastischem, zum Teil mit sp6ttischen
Gelachtern markierten Ton:

"Sooner murder an infant in its cradle
than nurse unacted desires." [Englisch]

Bass: schaut das Publikum an und deklamiert mit
Ekel und ekelhaften Interjektionen:

"Nichts Abgeschmackters find’ ich auf
der Welt, als ein Teufel, der verzweifelt." /Deutsch]

Vokale und Ein- bzu. Ausatmungen ad libitumy immer obne Vibrato;
das Crescendo soll bis zum Ende der drei Deklamationen ansdanern

Flo Menezes

¥ /) > rml K
& L — — 2
ANSY be < 3

) 4 .
Vokale ad libitum
sfzp PP PP f
o) > ! )
p’ A 1 [ )
y ai T b > e
’\9 L — XLLJJ L - ’-,i
o Vokale ad libitum
sfzp PP PP S
H = divisi = R
’,X 7 [ 2
[ fan JUIANY blgls g %
Vokale ad libitum
sfzp PP PP S
divisi
H > iz L >
#ﬁl e 3 4 2
D = %
g) Vokale ad libitum
sfzp PP PP f
- . divisi —
. h,_ gliss. L\(h) s s ) -
7 A
L5
N Vokale ad libitum
sfp pp pp f
y) —
6 Prige—]
- b



Situation 8 [ca.1'29"]
————> Ca. 21" «—
Der funfstimmige Chor breitet sich langsam auf der Biithne aus, ohne den Dirigent

aus der Sicht zu verlieren, wahrend die folgenden Akkorde gesungen werden.

Calmo, ma imponente
4 =69
Chor: [Italienisch]

o ,
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Elektronik 2 P 18

Gleichzeitige Wiedergabe von Textschichten 3 = 21" auf Lautsprechern 1 bis 8.

Vorwiegender Text: " Sorrows bring forth."
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Attacca das mit anderen Texten gesungene Zitat vom Concento 1 aus dem JabORAtorio.

—> ca. 55"

non

. =84
alle Stimmen legato, wenn nichts anderes angezeigt wird

Calmo ma esuberante, come un madrigale di Monteverdi
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IT - LUST
Situation 9 [ca. 1'37"]

Der (immer noch fiunfstimmige) Chor bleibt auf der Bithne ausgebreitet.
Eine einzige weibliche Stimme singt dasselbe exponentielle Glissando auf Mikrophon 4
(wobei nur das Phonem /1/ aufgenommen wird).

3" < | | > 1'26"
midglichst tiefste i
Chor r9 Note jedes Sdngers p W] _ ”
\ $\—//§ymoglw-bst bo‘[{?.sz‘e )
langsames Naz/‘e/;d]ef Séngers /s/ bz:x um Em’e der Luft; . ?
[Deutsch] exponentielles Glissando (Falsert-Ton) Jeder Séinger fiir sich, nnabhdingig von den anderen !
/1 Ussssss/ > 2 |
/4 JF prp
attacca synchron
it der Silbe excponentielles
/10/ des Chors b = 5 sobr ’éﬂg ]/wa y G?z'smnda LZ
) = |~ wie ein Halsschlag & ——]
Hoher ,} auf MlkaphOﬂ 3 — he . //_b\.?_—| p— _
Soprano I ge i a e
Solo 18 e—e—= Gz
/1u st/ En— e O-— dio to-— do
N/ [Spanisch]
Nach dem Anfang des Gesangs des Soprans spricht laut, einmalig
und in rickwirtiger Richtung (phonetischer Krebs) mit komischem
- . auf Mikrophon 1 und immer dramatischeren Charakter ausgesonderte Worte aus,
Sl tt wobei das letzte Wort vielmals ausgesprochen wird:
N das letzte Wort wiederholend,
ad libitum
/oisid/ /rizelp/ /roma/ /serexum/ /m(o)ral/ /m(o)ral/ /m(o)ral/...
spielerisch, barsch, mit kleinen Pausen wischen das /o] praktisch
den einzgelnen Worten, wobei jedes newe Wort unanspesprochen 4
erst ansgesprochen wird, wenn seine verstandliche
Wiedergabe bei der Elektronik gehirt wird
Richtet sich noch unverstirkt allmahlich zum Mikrophon 5.
Basso b Langsame, ruhige Rezitation, mf, mit méglichst tiefster Stimme:
Profondo [ f
Solo 1 "La nature donne des passions et de désirs conformes a I’état présent.”
[Franzosisch]
Tenor Solo Bihne
Mikrophon 1 Basso Profondo ///h'\ikrophon 5
i? Hoher Sopran weibliche Stimme ﬁa
Mikrophon 2 Mikrophon 4
ﬁ Mikrophon 3 ﬁ
v
I P 21
P 20 Ausschaltung vom
P 19 Live-Elektronik: Ende der Aufnahme vom Phonem /1/; Mikrophon 1
Live-Elektronik: Ph Y leichte Verstirkung des Tenors auf Lautsprecher 8, und des nach der letzten
ve-Elektronik: Phonem -
; oo Soprans auf L. 1 und 2; Wiederholung.
von einer weiblichen, vor dem . . : .
. . riuckwirtige Wiedergabe von den einzelnen Worten des Tenors:
Mikrophon 4 stehenden Stimme I ) "o " o "
-ed auf dikal disio", "plaisir", "amor", "mujeres", "larmes'’; b.e
v wird aufgenommen, radika . :
Elektronik L— 5 " Delay, Feedback und Filter (als eine Art Hall) vom hohen
ausgedehnt (89" ab P20) und . , .
Soprano, randomisch vom Halaphon im Raum beweglich, Y
monophon auf Lautsprechern . . . 89" lano) -
wobei wahrend des Gesangs 6 Noten resonantisch erklingen: (89" lang)

1 bis 8 ausgestrahlt.
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sehr kurg
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Sopran o— i iqé - - fo—+= -
Solo. "¢ e he— Ge  H* fo— i Zungenspitzen-R
se- — pa- — ra- — das, pe- ro— se re- a- nen en— el— A-— mor /(o)rrrrrr/ —
mp —ff =P f— M —— wf
~ Chor folgt den Dirigenten unabhingig vom Hohen Sopran.
Chor: [Franzisisch] ———>
| /_\ | 2
b 4 HO
S. 1 1Hes
SV
[ Lar- — mes,
n b
b’ 4 L R
S.2 Hfes o fo {
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Sopran [Pﬁ‘ l n e — D
Solo Ky e et —— e ;
de- se- 4n-  do-  se u-——nas—a—— O-——————  tras: /ssss/
mf S mp P
Setzt sich wenn moglich in Yoga-Position vor dem Mikrophon 5 und spricht laut und duf3erst langsam
— wie im lauten, spekulativen Gedanke — bis zum Ende des Gesangs des Soprans den folgenden Text
Basso 4. aus, wobei der letzte Satz erst ganz am Schluss dieser Situation 9 ausgesprochen werden soll:
Profondo [ *
Solo ' "Qulest-ce qui sent du plaisir en nous ? Est-ce la main, est-ce le bras, est-ce la chair, est-ce le sang ?—> &
[On verra qu’il faut que ce soit quelque chose d’immatériel.]" [Frangdsisch]
) bo ba
Kortep. ’\3 —Iue/%ﬁ
C . ﬁ Pre -8
P21 (Fortsetzung)
Elektronik Lf

Verstirkung vom Basso Profondo auf Lautsprecher 3.
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Silben des Textes immer synchron
und vom Dirigenten gegeben.
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+ " attacca
D N 8"
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Basso

(langsamer ansgesprochener Text)

Der letzte Satz

wird im Lauf 8" sorgenvoll
ausgesprochen und
deutlich verstanden:

, .
Profondo [ 9 > 3
Solo .
"... On verra qu’il faut
que ce soit quelque
chose d’immatériel."
attacca
/\
) b o
MS als RITe Y
0y FRITSTS
Korrep. /_\
e N g

4
Elektronik Lf
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Situation 10 [ca. 1'55"]

Chor: [Lateinisch]

> J=63 3 >
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p 4 T st i T i )
y 4N = | /4 AR | T I ]
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:)y QIO L O L= e [ Ad) r' L= 3
v
Sang, (/i/) - -
pp u- bi est—(/g/) ra- lis. —(/i/) /s/
lang NI diidas ﬁ)ij g
9 ~ s jvisi a tre = ﬁaj/\‘, 5
S.2 |Hes— 7% —1 £ - 7
o ve * g b #S 1 sfzmif =+
v
Sang, cor-po —(/o/)
" IP ta-tio —(/o/)
in-ve-ni-tur —(/u/) /t/
A la;gg £ Y divisi a due 2 > b)
A 4 L a— T o o=
i L. 4 % — 1 — %4
e DO [ 4 Dap‘wo
Sang, sfzp trans-mu —(/u/)
p oro-pric —(/e/) rans-mu —(/u/)
lang S
g A 5 :
T |HA—to e S )
. [ Fan) l I/ |
?v /a/) - —
Sang, (/a/)
rp S
lang > D
3 e — e — i
B ) L A |
. 7 7 '-’i I
2 Sang, Pa- ssio —(/0/)
rp sfzp S

Hoher

4
Soprano [
Solo M

Im Laufe von 55" richtet sich der Hohe Sopran vorwiegend ganz vorne auf der Bithne zum
Basso Profondo am Mikrophon 5, der sie auf seinen Schol3 nimmt, wenn sie da ankommt. Wihrend
ithres Ganges spricht der Sopran ziemlich langsam, mit Sinnlichkeit und viel Luftklingen den Satz aus:

"Quand un discours naturel peint une passion ou un effet

4

on trouve dans soi-méme la vérité de ce qu’on entend." /Franzdisisch] >3
Im Laufe von nur 5" gleitet (immer noch
auf Mikrophon 1) vom mit gekratztem Hals
und viel Luft erzeugten Klang bis zum Gesang;:
5”

" oca 25" ca. 25"
I [ .

, non vibrato

Tenor [
Solo K am Begin wie )U /
bei einer Aphonie
P— ——mf———
Attacca am Begin immer noch sorgvoll und langsam, aber verwandelt allméhlich
Basso L den Ton des Satzes von Sorge bis zu einem unterdriickten Lachenanfall:
Profondo [9 %
Solo "R M"E XCess of: SO~ 10~ W laughs." — &
[Englisch]

lang =

— 5 = = = 4 F 2 3

rax bhg 7 LV‘S — > D)
Eed |
P 22

Elektronik

y

Mikrophon 2 (vom hohen Sopran) zu

(Ausschwingvorgang vom Resonanzfilter des Soprans

bis zum Ende der Textschichten 4); selbe Verstirkung
des Tenors auf L. 8 und des Basso Profondo aut L. 3;

5" vom Tenor werden aufgenommen +

Textschichten 4 = 55" auf Lautsprechern 1 bis 8.

Vorwiegender Text: "Figute porte absence et présence, plaisir et déplaisir.

P 23

Ende der Aufnahme vom Tenor nach 5"

+ 50" Time-Stretching auf L. 1 bis 8, das riickwirtig

Granular

Chiffre a double sens. Un clair et ou il est dit que le sens est caché.”

Retrato Falado das Paixdes
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Der ganze Chor leitet allmihlich im Laufe des Gesangs Einatmung- und
Ausatmungklinge ein, so dass am Ende nur Atemklinge hérbar werden.

DI

4|

\ 4

A\ 4

\ 4

A\ 4

=
1 b " 4 p— Atmung ad libitum fiir jede Person
s.1 | - |
/i —I Glissando von 1 okalen >/v/
VN >
3/ S
A 4 p— Atmung ad libitum fiir jede Person
L. /\ .
s.2 \He 3 —1— | .
D b P 7By
o 7 S
© —I Glissando von 1V okalen >/v/
I >
u S
A > p— Atmung ad libitum fiir jede Person
> ,
Al @ I t{‘ I
) v oo
\/
Ju | Glissando von 1Vokalen >/v/
S <] f
A _ p— Atmung ad libitum fiir jede Person
1) _ .
T1 | — u ol
5) ) i/ Glissando von IVoka/en >/v/
L‘ZZ/\/—\E Atmnng ad libitum fiir jede Person
B 1 _,': V%@ r 1
T /a/ Glissando von Vokalen >/0/
Allmihlich verdinnt und verwandelt den Lachenanfall
asso y~. o 1IN leidenschaftliche, weinerliche Errecung:
B leidenschaftliche, liche Erregung
Profondo [9—%
Solo M . .
"Excess of joy weeps." [English]
P
S —— A
Kortep. bbhhl‘h% b e

—

Chor rf
N

Hoher

Sopran [
Solo

Profondo

Basso [
Solo

e

6

4
Elektronik Lf

——> ca. '

A\ 4

Am Ende bleibt still mit
den Hianden im Gesicht.

D

Die Personen des Chors beginnen sich raumlich in Paaren zu versammeln (eventuell sogar in

einigen wenigen homosexuellen Minorititspaaren) und sich gegenseitig zu schmusen wie in einem
Masturbationsprozess, wobei die Atemklange immer deutlich horbar bleiben. Am Ende dieser

Situation 10 breiten sich wieder die Singer aus und versammeln sich vor den Mikrophonen 1, 3 und 5.

Hoher Sopran + Basso Profondo unmittelbar
nach dem Ende der Textschichten 4:

Stehen vor dem Mikrophon 5 auf und flistern
laut und immer mit ein bisschen Ton:

"Aus der Differenz zwischen der gefundenen
und der geforderten Befriedigungslust ergibt
sich das treibende Moment." [Deutsch] +
"Notre ame n’aurait pas sujet de vouloir
demeurer jointe a son corps un seul moment
si elle ne pouvait ressentir les passions."

[Franzdsisch]
Jeden Satz mit einem eingigen Atemzug fliistern

"Notre ame n’aurait pas sujet de vouloir
demeurer jointe a son corps un seul moment

: si elle ne pouvait ressentir les passions." [Franzisisch] +

"Aus der Differenz zwischen der gefundenen
und der geforderten Befriedigungslust ergibt
sich das treibende Moment." /Deutsch]

P24

Zum Schluss flustern nun
ziemlich langsam und mit
deutlich hérbaren Atemziigen:

"Pasion se dice de las cualidades
que pueden alternativamente
revestir un set." [Spanisch]

"Souvent la passion nous fait
croire certaines choses beaucoup
meilleures et plus désirables
qu’elles ne sont." [Franzisisch]

Granularsynthese (L. 1 bis 8) von Hohem Sopran + Basso Profondo, die auf L. 2 und 4 verstirkt werden; I

am Begin ca. 15" Fade-out der Granularsynthese des Tenors:

o
| J

ca. 15"
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Situation 11 [ca. 2']

Einige Paare von Chorsingern stehen jeweils vor den Mikrophonen 1, 3 und 5. Alle Singer atmen ganz laut,

langsam und moglichst synchron mit einem geflisterten Phonem /a/ ein und aus.

——> ca. 1'

[in der Spitze etwa Stimme]

D

Chor rf / a>/
P /78

[e]

stark gefliistert, standig ein- und ansatmend (nach dem allgemeinen Gestus des Dirigenten)
A

Paare von Siingern Paare von Stingern
Mikrophon 1 BUh ne Mikrophon 5

Paare von Singern
Mikrophon 3

y

v
Textschichten 5 = 34" auf Lautsprechern 1 bis 8. P 26
Vorwiegender Text: "Les passions de I’Ame troublent les sens et leur font des impressions fausses." Ende der Aufnah
Grof3e geflusterte Atmung des Chors mit dem Phonem /a/ fide der Autnahme
y . .
Elektronik [ wird aufgenommen; innerhalb von ca. 2' geht der aufgenommene der Atmung des Chors.

Klang allmahlich zum folgenden Akkord, der aus Klavierresonanz

(Ubergang zur Akkordresonanz).

abgeleitet wurde, mittels Filter und Freezing iber und verwandelt
sich nachher mittels Interpolation zurtick zum geflisterten Atemklang,

=

> be
D he

Jede Note des achtstimmigen Akkords klingt jeweils in einem Lautsprecher: —
2" Zdsur
4 Bariton Solo richtet
sich zum Mikrophon 2.
——>ca. 1' —
Der Chor breitet sich — wenn moglich — im ganzen Theaterraum und wihrend der letzten 5"
die Paare von Singern werden aufgel6st. Jeder Singer improvisiert " wieder stark geflisters, '
unabhingig von den anderen mit Atemgerauschen, zwischen pp und mf, ~ Stimmios ansatmend
Chor r— sowohl mit dem Mund als auch mit der Nase, immer sehr sinnlich. /a/ 4
" Inden letzten 10" dieser Situation 11 — also ab ca. 1'50" — wenn die F
Live-Elektronik wieder zum Atemklang unverkennbar zurtickkehrt, °
atmen wieder alle synchron, ganz laut und lang mit dem Phonem /a/ aus:
Parallel zur deklamatorischen Aktion des Dirigenten richten sich etwa 8§
Sanger zu 8 Horern im Publikum, legen jeweils seine Hinde um den Mund
Einige [’ herum und murmeln leise, als ob sie diesen Personen ein Geheimnis erzahlen:
Singer
"Le sentiment de la fausseté des plaisirs présents et 'ignorance de
la vanité des plaisirs absents cause 'inconstance." [Franzisisch]
In der Spitze des Resonanzklangs der Live-Elektronik
- v hebt der Dirigent seine Arme zum Himmel auf und
Dirigent [\ den Spaf3 preisend deklamiert er mit Jubel, auch wenn i
mit ein bisschen Flisterklang:
"Alles Ubel sei vergessen, eingedenk der Lust zu sein!" /Dexutsch]
A
7 ()| . he
I ELTA “ 4
[ Ubergang zum Atemgerdusch.
Elektronik be » Atemgeriusch.
| bb_o®
e s e Live-Elektronik (ab ca. 1'55")
N L i v 5
| |
ca. 5"
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Situation 12 [ca. 1'50"]

— 55"

Chor r
N

Jeder Sianger bleibt im selben Ort und atmet weiter unabhingig von den anderen nun ruhig und
immer noch deutlich hérbar, aber nicht zu laut, wihrend der Bariton Solo seinen Gesang durchfiihrt.

auf Mikrophon 2 Etwa beweglicher, aber noch ziemlich
Am Anfang etwa langsamer langsam und immer sehr ausdrucksvoll
4 =56 4 =76
am Anfang ohne Vibrato singen ]
e ~ - » vibrato naturale
j — b bﬁ hg —_— = poco a poco vibrato . h - | /ﬁ; b
Bariton [fey=—?® - te | e fe g
Solo £ i AN : be : bla
N molto espressivo, freilich singen, viel rubato \
Soo-\———  ner mur- der  Soo- ner  mur- der —
[Englisch] \

mp

P 27

I eingefrorene Noten

Leichte Verstirkung des Baritons auf L. 1 und 2;
Live-Elektronik: Freezing von 5 Noten, die
statisch jeweils in einem Lautsprecher

P 28

im allgemeinen:
um die Dynamik myf frei variieren

Ende der Aufnahme der 5 Noten zum Freezing.

weiter klingen: As auf L. 8; Des auf L. 3;

Esauf L. 7; G auf L. 4; und H auf L. 5.

e S

/_\T h_'_ > _ bf\_ >
Bariton %) #e 2% - X 1o 'bl‘)
S 1 I' # hé‘ } 2
0Ol10 1<
mur- der an  in- fant mut- der — an in- fant
—_— p
he » /_ﬁ\é
Bariton ) : Au— — P — =
Solo Z—hHe—>e ro — — fe )
in its cra- dle its cra- dle than nur- se_un-ac- ted de-
mp S
D
attacca
TUTTI
Chor rf —-
N
—(h\é | S
' % p— h-o-/hh— ﬁ-e— . (:_\
Bariton °): o —— . go—- e %
SOIO He T 1< 3
si- res. One thou- ———ght fills im- men- — si- ——
P mf
2
4
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Immer noch im Raum ausgebreitet: Der Chor a#facca das zum zweiten Mal, nun aber mit einem
einzigen [franzdsischen] Text gesungene Zitat vom Concento 1 aus dem labORAtorio. Wihrend des
Gesangs versammeln sich alle im kleinsten rdumlichen Punkt im Theater vorne auf der Biihne.

"
—> ca. 55
Calmo, come prima, ma poco piti mosso
J =88 o
alle Stimmen legato, wenn nichts anderes angezeigt wird divisi
/ n | st >
sz o L e | oo O 7 ST R i
PR e A e Pt i % — = ©
mpJe n’au- — rai divisi point | d’a- van- — ta- ge_en po- ssé- dant
P mp —— mf — mp crest. ;
5
= 2 —12 : ! —
S. 2 | % /3 7/ 7 I 9= L [ fe
SORS *Ho o b o = ge 1o be be
vv
b# ’\_/ . : >
mpJe n’au- rai point  da-—— van-ta- ge_en
mp —— mf — mp cres.
’
p’ A | |
A \Hes 7% i % 1 i ] — % S i
SV L= | LOI' L O | | bld [fV\d LOI A |
D) = :0\_/4 bebe e S b‘d', ge He -
mphi? ni- vers m’en- glou- tit m’en-
u- mp —— m m erese.
2 || ? b 4 110 2
| = | |
p” A ) | | L. T | L. | | | |
T. 1 V 4 “ | L | hd O (X = hel hd or éi/: | hd G{ |
eSS S = o jare e 2
Y je le com-prends.le com-prends.  com-me_un point: com-me_un point: lu- —
mp mp —— mf — mp cresc.
/—\ b 3
| L bo . L . . | | |
XN ) | P oI J | o | | | | | P
B 1 ) A | - 3 -P=E il | =& Do (o) 1 | L1 | nA
. A /) A "= | | | | | 2= = il ) H=
{ > 3 t]‘d L= | L | % % v 1 1
A u-—— ni-  vers u- ni- vers u-— ni-—
mp mp —— ’mf — mp cresc.
) o vielmals wiederholen, immer langsamer und leiser
immier gan3, unabbangig vom Chor — pjg zum Ende des w1 im Chor, und manchmal mit
~ RS dem ganzen Sarz: "One thought fills immensity."
f = i he he fehS B
Bariton o~ . / , N
Solo o o
N ty. im- men- si- ty.
_ 5 mf f am Anfang, poco a poco mf 4
0co
p [>) yA i HJ N 1 ) i A i i ) HJ J 75y J i |
(e—7— A — 9% =S S — — — i o T 1 = ~o— 2,
ANS"4 L= 3 ]",x k> 3 b\ ISl _P=y O ‘lm%: = 3 60 L L HQIQ/ g 2] O L'\ ﬂ% bl_"-b- 1
© bhg - be be | 1 ——> H*¥——1 1§ r \ T I TR qr
Korrep. /L_r__
T
vl | bd, |bhces 2 | by b b 4o do yJ bt ]
rax [ ) I/ L b Iﬂ=l HP = 1 [ /7] | L2 b no
7—5—+4 i r— - ym— y i £ 5 o 7 7o
L= 3 : k> 3 i I k> 3 L= 3 I } } V‘F/ ‘F’ '[i i i
v
[ 2
Elektronik % Ab der zweiten Wiederholung
des Ritornello: periodische, relativ
/ langsame (Halaphon-)Bewegung
>~ in Lautsprechern: 2814653 7.
5
r () | | .
p’ A | [ | [) ) | l-P=Y (Mo P o
S l y AN A he& =) & 4 \HJ= = =
. [ an YHZDP= V= Ld—d VY = T | |
DR */ - ; ;
des te- ————  rres. Par Pes- pa- ce
J | - 5 E—— ’
Il J
5.2 |y o - i e A r——be—be
) T x x x
I'u- ni- vers me  com-  prend
<
o) | f >
AT 21 T
Al ; ; I g T 1
(e g—Te oo 4% |9 4o e T —"
' T = i gl P&
glou- tit m’en- glou- tit
o) | X | . | > |
p’ A | L ==Y | [> ) | | | | P
T 1 y AN L1 I5l) = | | A | | he& = A
ot g '% >0 Ay L, 4° 2 2z
. I T — V& -
Y i vers I'u- ni- vers je
l , J :
C— i i [>)
B 1 hadl | = | | | | A | 3 L
.4 i hA = | J | 7 O
{ v (o Iqal L= 3 al ] qo l
~ (/1)) vers —— ni- vers
9 } Il } /l/ ] I Fo— l I/ Iﬂo 1 1 IH\JDO,J J =l
G oo rz > ‘ Givce e e se | ‘
%—0——? g ‘ Vf & 4 o ! ! ! Er:ﬁr br
Korrep.
PAL 1 14 . J e — d
D ; 2 20 L, % : !
I' ~T= 12Y ﬁ 7 JO
| T i i — 5o -
S ———
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S.1

S.2

T. 1

Bariton
Solo

Korrep.

4
Elektronik Lf

[

alle Stimmen:
il
lang = ca. 7"

33— b 3 b
) | | | | o ' | | ‘ 1
A | 1 VL] I A | |
¥l nA | | 5
Wﬁkﬁé—‘—w f §& = =
D % - % f = < L -l )
I'u- ni- vers me com- prend —— et m’en- glou- tit
P subito f mf —pp
poco molto
i) divis non divisi
H 1 . 3 I R N N o 3 ! = ’
D’ A | | | N | | | | 1 | l | 1 | | | | |
y 4N | | | 1] | | | | he he he he P [ e
. 1 P& D& i P& Iz 29= 1 v }
g PE—hn 4 bho
. . , i T P~—_—_ _—— 7 8 =4
et m’en- glou- —tit com- — me_unpoint: — par la  pen-sée  je le com- prends. —
P subito f ,mf —pp
poco molto
o) > 3 ) : 5 3 ' — >
I’& | | | | | | | | | 5
[ fanY | | | | | | | | | |
N~V | L | | | | | L | | | | | . | L s
o LZ “ =y ge h-d- fo Q= @000Z vo g< @< @-e
com- — me_un point: par '], pen- sée je le com- prends. —
subito
p S mf — pp
poco molto
N —3— '_931_‘ m >t 3 ' i >
A | | ] -1 He 5o
(&= do—# Z s o f - 2
Y L com- prends. com- prends, ——— je le com- prends.
P subito f mf — pp
poco molto
1 I ) > S Ho )
D i — i I 514 = 4 u
) My L g | | D | | | =
V4 L= hd slel H 2= O | | | y/ | 7
| 1 P& © % T T T <
" u- ni-  vers u- ni- vers
P subito f mf — pp
poco molto
ganzg unabhdngig vom Chor, zum letzten Mal
= 5
5 te be tehs =
i O y N / y ”
7 — - » o
N im- men-  si- ty.
molto
lang = ca. 7"
~ 3
H \ | | 37 oS | | ’ ‘ =
[ I I L 1Oy 1 I Il I Il I W D] I/
3 . L be—be—be—be o " L *
e it ﬁ” bl T 7 Pt i;,-b, g 5 7 i 'qf\o
P = f b g = B ge———8 = ®
3 T 3 1 S
4 /\%gﬁﬁ o) by o h%—?— 4 he Pre s
e T % . 7O b = 3 = 45—
— g b S i | | e %
[ | L 3_/4
A
v
Live-Elektronik
(rdumliche Bewegung und 4

Verstirkung des Baritons)

———o
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Situation 13 [1'29"]

— 1'29" —
Jeder Sianger hechelt sehr schnell, keuchend und unabhingig von den anderen und verwandelt sein
ch rﬁ Hecheln allmahlich zu sinnlichen, langsam sexuellen Ein- and Ausatmen. In diesem Prozess wird es L
"L versucht, den Begin der elektroakustischen, gleichzeitig laufenden Vokalklinge 2 nachzuahmen.
Wihren der Dauer dieser Situation 13 nihern sich alle Singer wieder auf der Bithne und bilden
eine gerade Linie vor dem Publikum (eine Person neben der anderen):
schnelles Hecheln » langsames, sinnliches Atmen
4 poco a poco unsynchron, sporadisch
v PP
attacca
v
P 30
Elektronik [7 Vokalklinge 2 = 1'29" %
auf Lautsprechern 1 bis 8, poco a poco Akkordresonang: be > I
—)— e

Z
Situation 14 [2'03"]
— 2!03"

Fast lautlos beginnt allmihlich der Chor, sporadische und im ganzen Chor etwa verdiinnte kurze
Chor rﬁ Mundgeriusche (Zungen- bzw. Schnalzlaute und Schmatzen) zwischen ppp und f einzuleiten:

mit feuchten Lippen blubbern; bilabiales Schnalzen (wie "Korkenzieher"); "Korkenzieher" mit
Fingerschnipsen; explodierendes Losen der fest aufeinander gepressten Lippen (Knall);
"Horse Clicks" (laterales Zungenschnalzen); Zungenschnalzen; mouillierter Gaumenschnalzer
(mit beinahe geschlossenem Mund und lockerer Zunge zwischen den Zihnen); Schmatzen.

Wihrend diese Klinge erzeugt werden, beginnt der Chor, einen zirkuliren Rund — ein Singer
nach dem andern; halber Chor in Gegen-Uhrzeigerrichtung; halber Chor in Uhrzeigerrichtung —
um das Publikum herum (bzw. auf der Biithne, falls das Theater zu grof3 ist) auszufiihren.

Wihrend des Rundgangs alternieren eine Bass-Stimme und eine Sopran-Stimme innerhalb des Chors
die Silben der folgenden Texte mit moglichst tiefsten (Bass) und moglichst hochsten Noten (Sopran),
immer ff und sehr kurz. Die Silben sollen wie Klangfetzen innerhalb aller anderen punktuellen Klingen
der anderen Stimmen klingen, wobei die beiden auszusprechenden Texte fast die ganze Dauer

des Chorrundgangs im Raum haben sollen:

) immer unmittelbar anf die Bass-Stimme reagierend, mit den moglichst hochsten Noten, mit denen man jedoch die Silben noch dentlich verstandlich ansspricht.
eine . K
Sopran- é " na-’ re-’ mmen- tou- les” mes ses) ans, jours, heures, es- ces mé "
Stimme P
wenn dieser Text
/an_ il zu Ende kommt:
zo"s Zﬂ‘ /? ] sempre simile attacca den
Jfolgenden Text
eine v . > > ’ > > > b
Bass- [ "La ture  co- ce jours mé-  cho- les les les les pa- de me"
Simme "} immer unmittelbar anf die Sopran-Stimme reagierend, mit den maoglichst tiefsten Noten
— 34" (Dauer abhingig von der < 1 > 1'29"
P 31 TheatergroBe; eventuell kiirzer!) P 32
Elektronik [ (In den ersten 34" bleibt nur die allgemeine || Vokalklinge 3 = 1'29" auf Lautsprechern 1 bis 8.
Verstirkung der Over-Mikrophone). Verstirkung der spiter einzusetzenden Bass-Stimme am Mikrophon 2
auf L. 1, und der weiblichen Stimme am Mikrophon 4 auf L. 2.
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D

it derselben
attacca

Stimmenzuordnung TUTTI
wie frither
- f o)
I V.4
punktuelle Geriusche Am Schluss des Rundgangs befindet sich der Chor 7
Chot || ——— > vor dem Publikum und singt mit bocca chiusa bis bocea chinsa
zum Ende der elektroakustischen Vokalklinge 3: hh;
L “): =
i\ =
re

Im Laufe des Chorrundgangs bleiben eine minnliche sowie
eine weibliche Stimme jeweils auf den Mikrophonen 6 und 8
hinter dem Publikum fiir die folgende Situation 15.

eine " . "
Sopran- [ The of wis- no can sure. 1
Stimme P
] den Satz; zusammen it dem Ende I
[E ﬁg/l& Cb] des Chorrundgangs im Ranm beenden damn TACET
eine . " I "
Bass- [9 hours a dom, clock mea- 4
Stimme P
auf Mikrophon 4

Die Bass-Stimme am Mikrophon 2 wird von einer

"/e— ai—e— ua—O0—o0—i—€—e—-a—

cine J ) Wweiblichen Stimme begleitet, die im Laufe des Rundgangs
weibliche [é sich vor dem Mikrophon 4 platziert. Sie deklamiert deutlich oo in(e))." H
Stimme o) und absolut synchron mit dem Bass denselben Text, . ‘
allerdings ausschlieBlich mit dessen Vokalen: [franzisische Vokalen]
auf Mikrophon 2
cine | Im Laufe des Rundgangs verbleibt eine andere Bass-Stimme " des ‘o ¢ ordinai .
andere [9 am Mikrophon 2, wo er am Ende dieser Situation 14 ruhig €S grandcs joics sont ordihatremen
Bass- N . . T . . mornes et sericuses.
Stimme mit seinen moglichst tiefsten Noten deklamiert: _
[Franzisisch]
DE—
y
Elektronik L— (Ausschwingvorgang der Vokalklinge 3) 4
Retrato Falado das Paixcdes
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Situation 15 [ca. 2'12"] e

Chor vor dem Publikum
auf der Biihne. iy wi
n + n
|—> 21 Wangregia <—| |—>13 <—|
Lento e drammatico e M Ay
J=¢3 Alle Sanger fithren den
TUTTI divisi in due, mit PRT 1 5 Zeigetinger vor dem Mund, — sferz
gemeinsamem Text [Franzdsisch] = um nach Stille zu bitten.
- - =
y Q - #_2 h-ﬁ b ‘IF‘ b|0 O e Pe)
y A ~] 5 | ke
S l [ fan YW /) I/ H
Ol B
E- cou- tez Dieul! —— /psss/ /t/
poco f rrp PP
f o be  — = >
s 2 i A2———9 — %4 —to © © © ﬂ
. (fa W/ — ; 7
" E- cou- tez Dieul! ——> /psss/ /t/
‘[ff/\pom f PP rp
- b — > >
5 © I. ke Iﬁo O O O
A1l [ fan WA T T 7, I 1 %
by L= 3 | L= 3 | 4
E- cou- tez Dieul ——> /psss/ /t/
S i S PP PP
o) ) h} > >
vl e e =
{ \Q)y > 3 ;/ % L 3 i L -
" E- cou- tez Dieul! —— /psss/ /t/
T o S PP
/\& Atmung ad libitum
r () b'P- s = i
p” A ) | s—uD—F Z VL@ ] O O O O ; = :
T.1 |Hess : % % 7
SV ox L= 3 4
5) E- cou- tez Dieu!
S o S rr
f P 0/>\ - Atmung ad libitum >
. — 5 7© £ L —v S S S S ~
T.2 |7 i A i PO o © LS4 © >3
{ SV L 3 1 L
34 E- cou- tez Dieul!
) 7w S rpe
—_
F’ h:& b_Q_ 'l'_ = — >
) 5 T Z PO © © O
B.1 |E% % : . ﬂ
E- cou- tez Dieu! —— /psss/ /t/
‘[ff/——\pom f PP PP
—— b
> ) bua | = . |_>
B.2 |PE— 2 | |# %6 B & o |
> 3 L 3 T L
N / .
" E- cou- tez Dieul! —— /psss/ /t/
S o S PP pp
cine b auf Mikrophon 8 obne [p/ am Anfang und [t/ am Ende!
weibliche [ % p /sss
Stimme P f o
eine auf Mikrophon 6 ohne | p/ am Anfang und [t/ am Ende!
mannliche [9—% P SSS
Stimme P f o
Am Ende des Decrescendo "Ein Chor,
, vom /s/ reagiert der Dirigent der nicht singt,
Dirigent [ A auf den Anspruch des Chors ist aber ein
N . .
und deklamiert laut und mit  geschlossenes
untrostlichem Charakter: Theater!"
— =
%ﬂb s —— peTes 9 o 2
' bv "’i 1 } "’i i "’i: O (@] O O
Korrep. A 0 [,__g__ __g__ __g__ __g__
\Q_)v % qnqv % n b;_—g"—_b? 2 3
P 34 (21" nach dem Anfang P 35
und im Laufe von P33) Ende der
Live-Elektronik:
P 33 T ik 4 Aufnahme
. ) ime-Strefching von den
, Textschichten 6 = 55" auf Lautsprechern 1 bis 8. St ngik h von /s/;
Elektronik L 42 Vorwiegender Text: "La novita del suono e ’l grande lume di lor ammen au roph. Verstéirkung des

cagion m’accesero un disio mai non sentito di cotanto acume." 6 und 8 = sehr langes
und sehr hohes /s/

bis zum Begin der
Retrato Falado das Paixes Situation 16.
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— ca. 1'25"

sich rasch zu den Turen des Theaters und machen sie mit Entschlossenheit auf. Nachher richten sie sich zur Buhne.

Attacca das mit anderen Texten gesungene Zitat vom Concento 5 aus dem JabORAforio, wobei die Stimmen im
Raum nicht nach der Finfstimmigkeit des Chors platziert sind. Die minnliche und die weibliche Stimmen, die an
den Mikrophonen 6 und 8 platziert waren, reagieren unmittelbar auf den Kommentar des Dirigenten, richten

60

Calmo ma esuberante e fluente, come prima (ma con leggere variazioni)

J

non

alle Stimmen legato, wenn nichts anderes angezeigt wird
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Korrep.

Attacca Chor achtstimmig,

Wihrend diese drei Akkorde gesungen werden, richten sich 5 Stimmen Solo jeweils zu einem

bestimmten Mikrophon auf der Biihne fiir die nachste Situation 16: ein Sopran zu Mikrophon 3;
ein Mezzosopran zu Mikr. 1; eine Altistin zu Mikr. 5; ein Tenor zu Mikr. 2 und ein Bass zu Mikr. 4.

"
— 13 —
Chort: [Franzisisch]
| alle Stimmen: |
lang é ca. 8" attacca
a | jo
p’ A L K Dio- (&) O [
g\ IIf@X J | | > Wl <]
[ fan | J | | A
ANS"4 | L 3 | | L L 3
Q) I
E- cou- tez!
S I mf yia PP
o) | .
p’ A I | B L — i [>)
y 4N 29=K [) ElsloX () X by <]
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S Jf mf Jf rr
() | _ p—
A — 55— ] = 2
[ fan sl y /| | L /)
SV 1 = WYX 7 %z O L 3
!) j ™ v o1 v
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S S mf S rp
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A i 5 f#= ) =Py 2
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S S mf S rp
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y a0 T T—1 I ZP=N A
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Situation 16 [ca. 2']

Der funfstimmige Chor zersplittert sich auf der Bithne rund um die Solo-Sanger und richtet
den Blick auf das Publikum, wihrend der Akkord linglich mit bocca chiusa gesungen wird.

— s ca 150"

mit derselben Stimmenznordnung
wie am Ende der Situation 15
e

7 g -
bocca chiusa, sempre; C o
Chor _ Atmungen ad libitum e
~
N\
mp senmpre
Vokal-Quintett singt basiert auf .Aria 3 aus dem JabORAtorio.
QUINTETT
32"
Moderato e espressivo
. =50 rall. - - - - - - - - - -
auf Mikrophon 3 /—\ /—\_
'19 ) EZ/\O b T bl Sr— g T h'bl == b
sopran |\ % 7 1P kel S e e T Lo T .
Solo |HD% i L i 'IIEW% Fo T o —te y ]
D)) . — R — — B — ——— \/E,__
/1 e i e u i e i e u
sfamf P mf
auf Mikrophon 1
>
Mezzo- Q o N i : {,DA
sopran [5G —F—beffo e i | —
Solo o) i Y P[4 r J ﬂ
\/
/0 € €
auf Mikrophon 5 T~
Altistin 1= o — v I X o m— =
solo | —rs— - S ety
/a —o— e a_
sfemf —— mf
auf Mikrophon 2
Tenor |A—2 ¥ be L P=y o L) ! ‘h-% = o
Solo |4 € = e A % i -
5) N
/> i i e i—
sfemf mf
auf Mikrophon 4 T _
— P = | A_bg b = 03 .=
Bass ) & p— = W | < | | l‘!lg 1
Solo |4 4 HO L X & <1 i i f be-
N =
/a 2 e a— 16—
sfemf r nf
3
9 [} hﬂ‘ Il I/ O
, T S
Korrep.
R > ) bn. n\o o * h-\' i — Ef o % Q
)5+ o . — 1 i
| 7 —_—
P 36
g Solo-Singer verstarkt und leicht verhallt:
Elektronik L% 8

Sopran auf L. 1 und 2; Mezzo-Sopran auf L. 7;
Altistin auf L. 4; Tenor auf L. 6; und Bass auf L. 5.
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Situation 17 [ca. 2'16"]

— 13" D —

Pl6tzliche Unterbrechung der Situation 16 mit einem lauten, synchronen Klatschen g, das von allen
gemacht wird mit Ausnahme von circa 10 Sangern, die jeweils einen Waldteufel aus der Tasche herausholen
und unmittelbar dieses Instrument ff wihrend 13" spielen, und von der Altistin Solo und vom Tenor Solo,
die weiter singen. Zusammen mit dem Klatschen sprechen alle tibrigen Stimmen ein /t/ und danach ein
Zungenspitzen-R (/rrr/) mit Glissandi aus. Wihrend dieses Prozesses verbreiten sich die 10 Singer mit
Waldteufeln sehr rasch im Raum um das Publikum herum.

ein eingiges

Klatschen,
synchron

j b}
Chor rf
N

Altistin
Solo

Tenor
Solo

Elektronik

—

1
Niid Glissandi ad libitum, unsynchron, aber immer bis zum hichsten und tiefsten Register und bis zum Ende der Luft
_l’_
/ t 11y / A / \ / \ /

I .

[t/ zusammen mit dem Klatschen; [ r/ mit den Waldteufelklingen

Altistin und Tenor aus dem Quintett:
jeweils den folgenden entsprechenden Text langsam im Laufe dieser 13" mit jeweils einer einzigen Note
singen und die letzte Vokale /a/ (von devoir bzw. battaglia) bis zum Ende dieser Dauer aushalten.

synchron mit dem Tenor

unterbrechen und
Fis bis Situation 18

" (immer noch auf Mikrophon 5) im Kapf halten >
b’ A
"\’L“ # )
2o =
Quand notre passion nous porte 2 faire quelque chose nous oublions notre devoir. (/a/) /R/
[Franzisisch]
synchron mit der
Altistin unterbrechen
. . und As bis Sitnation 18
" (immer noch auf Mikrophon 2) im Kapf halten 5
b’ A
(oo :
AN/ N
Ny

E pero leva su; vinci 'ambascia con 'animo che vince ogne battaglia. (/a/)
[talienisch]

S

A

v
P 37
Es bleibt die leichte Verstirkung (allerdings ohne Hall)

[ der Altistin auf L. 4 und des Tenors auf L. 6. 1
Abruptes Ende des Time-Stretching von /s/ (von P34).
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—>2'03"

Chor rf
N

(1'29" der Textschichten + tbrige 34" der Stimmen)

Im Laufe von circa 2'03" verbreitet sich der Chor im ganzen Theaterraum und kehrt allméhlich zur
Bthne zurtick, wobei die folgenden Sitze zwischen den Singern verteilt werden. Die Silben der Texte
sollen individuell nach Belieben zerhackt werden: jede Silbe staccatissimo, mit immer lingeren Pausen
zwischen den einzelnen Silben jedes einzelnen Wortes; jede Silbe wird wie in einer Shuffling-Prozedur
punktuell in einem gesonderten Punkt des Registers gesungen. Am Anfang sollen die Stimmen ppp
singen und ein Crescendo bis zum f machen; danach bleibt die Dynamik £

Satze:

"Sorrows bring forth." /Englisch]

"Les choses ont diverses qualités et ’Ame diverses inclinations." [Franzisisch]

"Tout est un, tout est divers." [Franzisisch]

""Vous auriez bientét la foi si vous aviez quitté les plaisirs?" /Franzisisch]

"Da schwebt hervor Musik mit Engelschwingen, des Menschen Wesen
durch und durch zu dringen." /Deutsch]

""To create a little flower is the labour of ages." /Englisch]

"Nur geduldige Fortsetzung der Arbeit, die alles der einen Forderung
nach Gewissheit unterordnet, kann langsam Wandel schaffen." /[Deutsch]

PPP S

Im Laufe dieses Prozesses richten sich ein Sopran, ein Tenor
und ein Basso Profondo jeweils zu den Mikrophonen 7, 8 und 6.

Der Sopran Solo aus dem Quintett wandert durch das Publikum und geht hinter dem Publikum durch
eine der vorher ge6ffneten Tiren allmihlich vom Theater heraus. Wihrend der Wanderung singt der
Sopran beliebig im Tempo vielmals wiederholend und ununterbrochen die folgende Melodie aus dem
Quintett. Die Melodie wird bis zur totalen Verschwindung der hérbaren Stimme des Soprans im
Theaterraum und vollig unabhingig von allen tbrigen Singern gesungen.

sempre molto T 6 )
espressivo . 5— . /\ ~
r ) #374:\. he'l h"‘ \/_b\ he e bJ‘ [ — ~
Sopran A W—habg— I i S ——— 7 S b . s — i H
Solo |FOH———1 : he o —— 1 j i e —— = fo e i j
\e) | —| = ve - L — p———| st e
[Dentsch] 1 nmer wird  die Neu- heit— die Bedingung des Genu- —sses sein.
A
v
P 38
v Unmittelbar nach dem Ende vom Gesang der Altistin und des Tenors:
Blektronik L* Textschichten 7 = 1'29" auf Lautsprechern 1 bis 8. i
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Mikrnphes | Nitraghen §

Cher in der Mitte ouf der Bihne

~J Mirghn?  Dirigent  Mivoghead V.

Virnghan 1

R ,f Bibne _'_J

S 4 I
Situation 18 [ca. 1'29"]
e
Publikum
| Kinngm_]ie |
Publikum
A 4
Chor anfinglich fiinfstimmig, /egato und mit einem
warzp Ng — $s ¢ einzig§n Tf:xt /Deum/o ), aber unmittelbgr danach
— ca. 21" B o St wse  achtstimmig. Mit gemeinsamer Dynamik.
Lento e espressivo attacca ohne
v 11,
Schnell, kurz, araca J=1758 Unterbrechung
y | (wenn unndtig: attacca) L he ~
| = ] [) ) | |
¥ === =
Wenn notig: 1 i '
. . D trei-
Unmittelbar nach dem Tenor gibt o e ~
S 2 % die Altistin Solo der Situation 17 allen — e qe P m— ;
X Ubrigen Stimmen die Note F (nicht Fis!) b; % l he ——
| als Anhaltspunkt fiir die weiteren Akkorde. —*° fret- ~
Al A T —] f 2 T T
. [ Fan) L | Mg I | J /) | |
SV o 1 H b & | I
o "Solo ve o DL/O.
Wenn nétig: Das tret- ~
A2 % Der Tenor Solo der Situation 17 % — — 2— %
o gibt allen tibrigen Stimmen die Note As als” I
.. . . v
| n Anhaltspunkt fur die weiteren Akkorde. Das tret- ~
b 4 L ] o | \
3 =2 e ——be———gt- =
N I I | I |
Y S Das trei-
)
L ] o \
T.2 —tr—be e =
N I I | I ] |
) Das trei-
(& ﬁ:ﬁ:ﬂp/Ta/—\g
B [E e |
Das trei-
m
: ﬁ:ﬁ:ﬁp/To 2,
b2 |25 e = .
" Das trei-
Chor-Dynamik:  mp ————— P
£ Miks ph v [ Sopran mit abschlieBendem Charakter:
au O on
y
Sogﬁg [é "Ce ne sont pas toujours les mémes actions
) qu’on joint aux mémes pensées." [Franzisisch]
Solo-Stimmen: attacca Tenor mit iiberzeugendem und argumentativem Charakter:
, auf Mikrophon 8 gusammen mit den Akkorden; & S
Tenor [ die Delamationen sollen "Qu’on ne dise pas que je n’ai rien dit de nouveau, la disposition des
Solo K| langsam und lant bis Zum .\ A ) .
Ende der Chor-Akorde matieres est nouvelle. Les mémes mots forment d’autres pensées
ansdanern pat leur différente disposition." /Franzisisch]
Basso o . auf MikaPhOfl 6 Bass mit imperativem Charakter:
Profondo [9
Solo "B "Die Worte sind genug gewechselt;
R | lasst mich auch endlich Taten sehn!" [Deutsch]
$ D] T I Iﬂb\: [} T D] q
%5 = 7=
Korrep. ~
b te b ke ho- "
= R 3 F 2l
P 40
v Textschichten 8 = 55" auf Lautsprechern 1 bis 8.
Vorwiegender Text: "Le temps guérit les douleurs. et le querelles parce qu'on change."
P 39

4
Elektronik L

(Verstirkung der Over-Mikrophone).

+ Ringmodulation der drei Solo-Stimmen, die auch auf den
zusprechenden Lautsprechern leicht verstirkt werden:
Sopran (ringmoduliert mit 89 Hz) auf L. 5 u. 6; Tenor (mit
144 Hz) auf L. 4 u. 5; Basso Profondo (mit 13 Hz) auf L. 6 u. 7.
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Der Chor versammelt sich dreiteilig
auf Mikrophonen 2, 3 und 4 auf
der Bithne. Der Dirigent platziert
sich hinter dem Mikrophon 3.

" attacca
13 D—
, | ! ) rnl >
W= it e = 8
A [fo= | | i o %
) T
ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chinsa langsam ummwandeln
)
f | rnl >
1 | Q
S. 2 be g 1 o)
’ ANSY4 i = A= He O %
\ e f [ [
ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chinsa langsam unnvandeln
2 1 - . ’
p’ A | | I | [@]
Al W}‘:}ﬁ b‘f PTon (@) Z
D) [ [
ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chinsa langsam unnvandeln
f B nl >
A % % % % 8
A2 %ﬁiﬁi he 7= (@) %
'y 1
ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chinsa langsam unnvandeln
~n —————— >
4
1)t e Ge = o 8
y ai i i i i o)
5) ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chinsa langsam unmvandeln
n—— >
e fe b S g
L2 |o— | | | 4
“\
5) ben- de Mo- ment! . > bocca chinsa
zu bocca chinsa langsam unmvandeln
ra n——"mr" I N
R 2 = .
B.1 |Br— ! ! 5
ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chiusa langsam nmmwandeln
e L n——  — ™ 5
) i i e Vfg - = S
B.2 7 I I I I %
“\
ben- de Mo- ment! > bocca chinsa
zu bocea chinsa langsam unnvandeln
prp
molto
attacea mnmittelbar Solo-Stimmen: das Wort "trust”" [Englisch]
woch dem Ende der synchron aussprechen und unterbrechen
, Texct-Deklamationen ':‘ >
Sopran [ ~ Fo 8
—
Solo o~ 412 %
(Fortsetzung der Deklamation) /tra st/
J rp
= b}
T r " = Q
enor N Q) (o)
—
Solo [\ & - 4
(Fortsetzung der Deklamation) /tra st/
S pp
)
Basso . ! -
Profondo [9 — '90 ?i
Solo M :
ortsetzung der Deklamation v =
(1: Ung ) / tra St/
S rp
Basso Profondo richtet sich zu Mikrophon 7.
m
| | | =
M 10 Iﬁa\ —— O 8
% B e =15 5
Korrep. A | ‘ mv— =
P’ A | | | | [e]
¥ 4 | 12 | H,} . — g
o & 2] H%: — L= 3
b b T L -
e ———
Fade out der Ringmodulation (mit
, g
Elektronik L— dem Phonem /A/ vom Wort "trust") %
O
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Bl‘-‘hnf Char vor Miksophooan 2, 3 ood 4
hogon [——
! Wirhen 1 3
v q i
Disgunt

14 &!?
Chor auf Mikrophonen 2, 3 und 4.
Der Duktus des Gesangs wird vom iy - we3
Basso Profondo bestimmt.

Klungrem
Publikum
" }l“ " 4
— 55
J=ca 84 Chot: [Dentsch] ——> ¥ 4 Y
| , | Bave .':tlmd: ,
rr 9 Q T = =T w7
s.1 |5 = fo 5 = 5 e o i
’ \vy 2 3 L ; % < 3
ment, Wort_ -
dal niente simile
0 ’ ’
g Q 1 1 -
s.2 | = bo o = 2 b6 o
[ =
B ment
> ﬁ Wort- —M8 —
dal niente simile ‘/‘.ff
5 )
s ) |
/8 - Z 5 - 5 ——
A1 ek ho %, te o
©a = VS
ment, Wort- ——M8
dal niente simile
0 ’ ’
/8 - Z 5 - - — —
A 2 ”f‘n g ), L I/ L % ¥/
ANV AL 3 L e ) ST 4 @)
\e) A U —
meﬂt, Wort— _—
dal niente simiile ‘/‘.ff
D) [, . ~ b
o () ho. ri o
S ——————————— ) — 5 - 5 w
L1 Ko 2 4 ;
5) ment, Wort- —4M8M8
dal niente simile
0 3 4 )
7 Q 1ZP= = = 4@ o
1.2 |53 = = 3 = o
[~ L ; H—

3% ment, wort- —
———— fff ——"Jflf
dal niente simile

> he o >
o e - o
N GE: = 2 5 = 5 >
VAR / A/ Ve
L L= 3 L= 3
ment, Wort-
Niid — fff
dal niente simile
b — b
bo he Pe)
)-8 =  — 5 = 51 2
B 2 y A /) Z '-’i 1
r ment, WYort- —4M8¥
) dal niente simile
auf Mikrophon 7
J =ca. 84
vibrato naturale (v . ..
(vn) senza vibrato (sv) | v - sv, simile
Basso f. , | , | bo L - bf
P8 L te .. 5 e e D ;
profonds | 5o e tee————1§ e '
Solo K ' { qi—b—f’_ﬁi o = b - o
Das trei- ———— ben- de Mo- wel-  ches nach des Dich- ters
[Deutsch]  viel rubato Jf  Sf=nf —f
mf,' espressivo!
9 [@] J /B 15 | ) ‘ L]
& - b : - ir— 1
4 L —
Korrep. %
A —8 - % 15 - 53 1 7
D4 4 to 8 % nﬂ? SO Ht
D) qu ﬂqﬂ —
I
Fortsetzung der Textschichten 8 (bis zum Ende ihrer Dauer von 55").
4
Elektronik —2 Basso Profondo wird auf L. 4 u. 7 verstarkt und mit 213 Hz auf L. 4, 5, 6 u. 7 ringmoduliert .

Live-Elektronik: Chor steuert durch Envelope-Follower die Ringmodulation der
Bass-Stimme (je lauter der Chor, desto stirker die Ringmodulation).
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Chor: [Englisch|———>

o o ~ Tnoe Tnee o n Yo ol Yool Yeee
0 0 0 0 0 0 0 o o om% %o
= ) + +© R - = + v
0 o o  © 0 0 o) o T &
I N2 818 g pE IS & P pRE N S e
L By =
. 3 3 3 W o o
= (I
@ %2}
o
- —
| | | | | | | | -H o) 1 "
p== fnm
+H =
[ S
=
g #ﬂ < Mf
AN LN LN RO LONH LONH LOH LOH T RO RH
~Y o
50
] ] 1 1 ] ] ] ] I e .S I "
L=
T A
2] =
sl
. o . & | & . o . & . o . & .
S T | © F S o H
IMIII > uMWINW LM > Lwﬂm MTII > %Mwﬂllym W.IIV > IMW;IIy m NH- A hww
== Lm
Yo Yo
b 3]
w |y .- m
T
e B
N2
1 1 | | 1 1 | 1 AL .m ] 1
Buy .m
R N
o | | ]
SA- 5
0T
~ ,m
- n .w
(N 2 SE
i i ') ') ') T TN [ iaal [y
NG O N Do N RS NG N N N NG NG
\ 7 X £ > 7 X £ % i : .
Vi Vi < < I I a) o) Bm 3 M

Profondo

1300
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Der Chor verlisst relativ schnell die Mikrophone
2 bis 4 und verbreitet sich auf der Biuhne

[ ]
Poco pit lento I /’_\k?{z attacea
) bp_ £ KoY O
S 1 H ] L - (53 % IV) L 8 3
. [ fan Wo1 Q 7,
wi se
rep mf ;
al niente
kurz
— "
Js he . = g——tof
S. 2 - - 5—1 4 (o)
. [ fan Wo1 Q i 7 7,
\ \;j/ 8 (o] - f 4 L5
N wi se
rep mf :
al niente
kurz
r — "
( 9 - - E)o/—\l O Q o
A1 1Hes 7 < — —17 A 7
NSV 4 i Y —14 5 4
[Y) wi se
al niente
kurz
5 =
A 2 - L - 5 = )9 L P 8 NI L
. [ fan W o1 7 Q U oy © 7. S 7
NSV ) 4 8 i i - L5 4
N e [ . |4
w1 N
al niente
kurz
o n | /\Am
T 1 H e - ) 5 © 8 ol
. [ fan Wo1 Q i Wi 7,
NSV ) 8 i Y—14 L5
5) wi se
al niente
kurz
0O | o)
p’ A |2 = e P L IO
T2 I8 - 7 - T " 8 ol 2
N .
5) wi se
al niente
kurz
AA/\O
( o ol
s 1 [ = Z = ?hp—"l 5 8 2
1 EES 2 8 - 4 ?
wi se
al niente
kurz
)
5 - = 5t 8
B.2 |/ o I— = o 7, ol
(o] 8 T V) L5
\C ~ 4
wi se
rpp mf —
den Gesang eventuell leicht ansdebnen, al niente
bis der Chor zu seiner offenen Position gelingt
[ . s ]
Poco piu lento , . >
— 3 molto vibrato! ~
~ — \ kurz I\
Basso s nf_ ] o .Vn T "Q?P—P ﬂ}' 7P - Q o) X
Profondo * ) 7 : ‘4? —Hf i Q i Wi l A= I i 7, : =:
Solo — T e 5 B g e A . '
i (h)" . h—ﬂeﬂ—_ senza vibrato!
the same tree that a that a  wise man see S.
subito 50 laut
kurz wie 1moglich
b s e A
n \rﬁ 'QA A%
A5 - % - > S 4O —— 8—On %
[ Fan) [e] 7 [e] el T — I/ AT y /
- — T °
Korrep. 9 [)I?" _gg_-A /ﬁ/«% .
s -.';r - '-"i - ¢ -.E tIIO L T e) o] fiol @,A
OD—S8 L 3 8 W) 7 L= ] H4&
v I | I v
5 Ende der Kontrolle der Letzte Ringmodulation
Elektronik L 8 Ringmodulation durch unabhingig von der 4
Envelope-Follower. Chor-Hullkurve:

e ——

Retrato Falado das Paixdes
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Situation 19 [ca. 1'50"]

Der Chor steht breit offen auf der Bithne. Am Anfang werden die Silben des gemeinsamen
Textes unter den Stimmen verteilt bzw. zersplittert, danach werden einzelne Worte in den
Stimmen ertont und letztendlich wird der Text einheitlich von allen gesungen.

"
—>ca. 21
Moderato, ma fluente (dasselbe Tempo)
=84
Chor: [Franzisisch] >
| -
/ A | — /\m — > | =
b’ 4 Do O O oK) . — Do Wy
V AN = | | . K | Y 4
S~ 1 [ fanY | | | | | L
V4 | | | | | (0]
D) — T
sont dou- sens. Un
A —_ = — | > =
A - <H@hg 2] — b 7 2 [ o 4 A
S 2 [ 7 ———7pve 1o Ge he be e
\ e v | - I T
tés par ceux ffre_a sens. est
() — N = — | |
y i — T he S P e 1 T ¥ 7
Al -4 I h=d )L Bz .V?‘—ﬁ—d—b? —F € Da IS S P gl.iﬁ
les ssions qui ble sens. dit—
D’ A N | , | | | A\ | Sy
I s === = s | R R
: NS T ) 1o T z € te—o — IS
) LS L — S = S ——
qui pa- les sens gt
- =
- h /\O/\ ) — = be
) S (2 ind i he » 2. ~
p’ A 1 | 1] | bl | N | N L)
T 1 V A | Y | L)1 | Y 2 Y 2 24 Y 4
R RS- : : r : ¢ ¢ —I8
¢ Ceux leurs le sens que—
L /\ h o o P L = b=
p’ A 5le) 0 | | = duaiol r ] ==Y P 1 L7
T 2 V A - & | 1] | i | W= Y 2 | Y 4
. [ fanY PN | | | A | | | | & | Q
(nas AS— I I I = i O
N a- ne mi-eux. sens et
—_— =
= he o = = = h; e
o be & P - = he feo o 2= 2=
o) Z - | | 1) | T Ml / L7
B.1 \( = - 4 ] - ] r— ] < é
gi- pas co- Chi- sens clair:
=
_— — T~ | = = -
) == =~ | [ | V@ =4 vz T [ o
B.2 hdl Ol - | | | | | | | Y 2 o 1] | 7 4
. VA I | | — I I r '// | 4 | 8
Ny N N
" (allgemeine plus sont nnatssent—— sens. ou
Chor-Dynamik)

mf fﬁ’ mf

Der Basso Profondo verlisst seinen Platz am Mikrophon 7, kreuzt das Publikum in Richtung Chor und
singt wiederholend und beliebig (jetzt unverstirkt und ohne Live-Elektronik) seine letzte Phrase, bis er
den Chor auf der Bihne erreicht. Wenn er da ankommt, singt er weiter mit den tiefsten Bass-Stimmen.

[Deutsch]

Y kurz X
v T s, B v . ~ — *

Basso Pl
Profondo [ 7

Solo

Korrep.

Blektronik [ Textschichten 9 = 55" auf Lautsprechern 1 bis 8.

|
L_ - .. ] L
o) W 2 = “uIF 55— - fe po—fe 8
Z - “l' ot 1 1 8 - f' - 1 —
K e ; - —— ;
Rhbythmus frei ———— WSk Rhbythmus frei
Wo so ein Kopfchen keinen Ausgang sieht,  stellt er sich gleich das Ende vor.
subito
nur die Einsatze jeder Stimme; Pedal ad libitum gebranchen
#‘:’:ﬁ = o— v | T T — P P . S P b Py — L
O hte 10 | F i e % Pl . P00 tey, e Thely DS A be g
) — = I — " il il L\ =
A ‘Sﬁ' o Simile = g_ é
y — i i i 3 i i i 7
G4 —a S | = b i o te he I8
® bet T H® ho T he The = i b
Pod. ———> z

P 44

o

Vorwiegender Text: "Homo sum; humani nihil a me alienum puto.”
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Chor: [Franzosisch]

| | obnelibrato!

<« [—> Ca. 34"

Chort: [Deutsch]

oz

[ 2

_ N acad |
Panl w
LRI |
=) O I o)
. o B cp s B
1% 14, BN w | |
& EX3 F
QUL | & (\1H R | TN QL [ RAEN
il e S s
I\ 28 e & ]
G I1IiE: ¥
"ALLL T N
. H . -~ A
all ] SN all T ol s ¢ w [3aNg
¥ . X
|u1uv, < A
= e w 3
o el 2 oo
Q NS T \ A AA) 4
(| 2 T T <+ 2
_.|nwn.1vr o, . 5 Q-
i 8= 8 8
4 g (]
Al & s &
<
B
N [ o3 Q1= [ A% [ [ fmJ 5 8
L »n —
it Tt it it Tt it it Tt hunyl Nt KC ml
n.l | )
o B
N g <
N N N N N N N N >M1 % .bm —
. 5 . E : E b5 . E 111 3 : 5 e ). & < 5 N
CAQLL| = CaLL = CAIRLL = Gz CaRU = CA [INBRRE=: CaQl | = mzm%lk W Qb $ C R — > < 3 hnww..m.
= E=y R = 4
m Ixd
< Yt CYRH
AN 2R = < En m/ b N S
-~ e fSJ > an L N [9) D T AUIMW
Eeonn N CAN A aw = £ A
. Ly R3] @ e R
N N TN TR L INCEERREN { YA O
kNLuV R > 2
> - Z y . .w @ 4 ‘0 MM\
(NCIETNal NG TN & »
AN NS o R 2P i
A~ % ./ L ™~ oIy A ./|.n|4V 17
~d ~d ™ 3] ~rd 3| o7 A IMw%x ng I
< <G N < < < <O <
< < | A< HTN A< < < < < i .
AR S MIRH- -5 NS NIAS >_Lm}1 5 N S A S NS %é ,wmw iy
Ay Al . O O almyl O almul Alimth e L
[ YR e
™ I H.ww__ z §n\ ' L )
il I
. () K
. 5
Y S| &
(o5 YRS Ty
IO
& i H L 1
) .II + OIII
s v n 72}
| © A d
FaLLL | 2
I i N I | T Nl
( ( ) ( ( o (
a0 o ~aD ~QO) INaD ~ao N Q0
N N 0 Ne= e N Nl N .
Lf Lf \ Lf \ Lf S ] 4
— [\l N — N — [\l a -
& 3 < = = o) = 3 g
o
aa)
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Chort: [Franzisisch] —

Chort: [Dentsch]

|
R &
g [ 2 (
L 2 ] -y
A 5 = Au
-
\“y m XX
1 | | | !
° < < 41 < Y < 2 & : < .
L & & | & PIEES g \STRS ) — W
< < <
L Roliigs i e n LS P S ol 3 —
L _~N - -3 XY N wmﬂm—uﬂ IVInV
- g XX
(@)
IR, MRS TN
) - x| Ryl
g g
. =] . =)
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g g 1 N =
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9 0 I Ji o i ol AFI .
=
28] +
g N | .2 )
=] .\ §|.|9
UL | M4
XX | . m N x|
A I8 = N wﬁ%
1 L =] .
v/Pw hUlIIV ull me_ k AQIIT - '\' -
g 2 PN | |2
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N . 8 EESp
3 elll A i
N . T .
= [ AN 1 1 o N ~d 1 ﬁx |
o UmY m Um Um A N UmY i Y aul \ N
| YaS ™ | ¥ .RIA- a | In\§ AN A (1] N\ /f'Pur
(] (] (0] (] A (] (] A (0] (] AA
= H .H i .H .4 .H .H .H
O o || © O T 0 © NIl Ol T || N T %v\ QR
iy AN Biviy N Blviy N il \\| W
y A
Yeee 0 g g g Yoo a o o i
w2 w
i T QL 113 QL | & s
A m A m x| XX a3
PO | S FAN &
. I3} . 5} N ET.N
FQLLL & QL & L
i vi Y| A
T 1= it
iviyg
. T .
i s L Yi Tam N Y Q] -9 )
|ﬂV .
it Y N it \ N U \ hunll N
s s
Q| AL o Q]| & L e )1 )
N N A 5 <[
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2
T & JQLL & A ﬁ
. | ™ Fiviyy R
_#II = . .
« 4] XY
3 \l 4 \ 4 il .
A ™| JUNTRE:) L &, 5 API N Aﬁi A | ]| I\
N N N N Sy N
N o N2 NP NG o & A NG
7 % £ ~ £ x £ L -
~ [q\l — N ~— N — N m.
v v < < H I ) 2a) m
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Chor singt meistens 7on legato.

U Ul Al Al Al Y Y it nunyl nunyl
&) v m 9
Gl g Gl 2 Gl g Cliall 2 Gl CIRUL & Qg o Gl 2 cy C
N = | -~ Jivival - 1T Esymmis o unn i 0 a &=y
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Chor singt meistens staccato.

"
«—— r—> ca b5
molto rall.. . . . .
I',-'?—’—I _3 1
. —_— . 0 - -
r () te e > he L3 » he he ha-
p’ 4 ] H= ] |4
S 1 y AL I il I I il I I il I o)
. [ fan) — I 1 I I I 1 I 1 y/
ANSY ' ' L 3
() . A
tou- jours tou-  jours les mémes choses.
3
h —4 3T L. — 33— L s . O —
b’ 4 = 19 - H e Iif@X |4
S. 2 1 i I'—EI—Q—QP—HP—EZ—EP—EP—W { i e A (3]
' D —_— = I I ] - I - = | % %
N o) — —_— : S —
tou-  jours tou- jours re- co- mmence tou- jours tou- jours
YN —3—— L 3 | ~
b 4 I 1 = [P - - | = B
A1l i e —T boe 5]
. [ fan) bl \ V= I/
NV I I I W) il I il I I I I =
() — ‘ r ——— e e N
tou- jours tou- jours tou- joursles  mémes choses mémes choses.
3 —3 ~
) e — ] ‘ .
b’ 4 I M I I I I I A I |-
A.2 V AL W E! | 4 |- I |- I I 7 I ()}
. [ £ an) 10 L1 %
<V 5 . | . . . 1 | | 77 =
N o) < ] - ] 0 ] = N =
re- co- mmence tou- jours tou- jours tou- jours les mémes choses.
) A —— = o= o)
b 4 Py He 1o Py He P ~o Py He =X 5
1 A ek e "o ot 5@ ek =® . @ 14
. [ fanY I il | 1) il I M| I il I 7%
E)}I | YV l | | | | l > 3
La na- ture tou- jours
—3 — 3
A N - 33— [r—— )
p’ 4 1y L — D) Al I | I I | ;
T 2 V AN, L7 E' ql E' ]ﬁ H‘ & ; | e =X
. [ fanY 9] H= = I/
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Ab hier singt der Chor meistens Jegato
und praktisch mit synchronem Text.

Moltissimo lento, quasi misterioso

- J=42

Chor: [Dentsch] —— >

ab hier: synchron
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S.1

S.2

T. 1

T. 2

B. 1

B.2

Korrep.

<«
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Situation 20 [ca. 2'30"]

Der Chor setzt am Begin absolut synchron mit den Textschichten 10, wo derselbe Text auftaucht, ein, singt
aber unmittelbar danach mit seinem Tempo ganz unabhingig von den elektroakustischen Klingen weiter.

S.1

S.2

T. 2

B.1

B.2

Korrep.

4
Elektronik [%

—> ca. 2'30" (Dauer von der Theaterdimension wesentlich abhingig)
Subito piu lento

J=92

Chor: [Franzisisch] ———»

rall.

15 Stimmen
halten den
letzten Akkord
aus.

J=68

attacca

bz

Retrato Falado das Paixdes
Flo Menezes

3y N
N

——C 371 lang
- - =
Ly te e b abebe ., =
P’ 4 I I I I ] H= ] 5 1 DO
V 4N 1 I . { I I I 3
[ fanY 1 I 1 I/ 1 ]
AN ! L ] I L=
) . . . , ‘ R
Rien n’est sim- —— ple de ce qui s’o- tfre_a I'a- me.
R 3 lang
0 £ Ly, e iy ke . " [ =
p 4 I E2 d P2 ® #" A" 122 o Qo B I I L
y A% 1 bl M| I bl | I = = | (2} 2P=Y & > O
[ £ an) I I 1 I I il I I % vV b |
SV ! ! I I 1 = =
\eo) . 5 . ‘ s , a
Rien n’est sim- ——ple de ce qui s’o- ffre_a a- me.
lang
o b /\ﬁ‘? | | =
é hP P P P P L | B N —
U2 r J 2920 (2} L I
[ £ an) ! I I I I I Ml I LA /) o & y /B
SV 1 1 k . { I I =x | 1O
) : . 1 T T —
Rien n’est sim- ——ple de ce qui s’o- tfre_a I'a- me.
lang
0 . |  ——— | 1 1
I I I I I I I 5 e
z! Eg #P (M@ & & & 11 | I I
= = bl = e He L % I
AN I I H le) L 3 O & L= O
o) : i 3 ' " D —— I ————
Rien n’est sim- ——ple de ce qui s’o- tfre_a I'a- me.
lang
3—
() b# bﬁ h!/\T > o ! L . | e
Do ior J Mo 14 DO r J R
y A% 1 1 I I I I | | = (2 I e ]
[ £ an) 1 I . | I I il % I
SV 1 1 I =x 1
Rien n’est sim- ——ple de ce qui s’o- tfre_a I'a- me.
lang
) e e e—oiin oL | - =
b T e L
[ fanY 1 1 I I I I LA hull = % il I 111 @ ]
{ \y I 1 T T % T & % s
N Rien n’est sim- —— ple de ce qui s’o- tfre_a Ia- me.
33— lang
r r3 — e
v L b ebebe e o -
) i  — — a ul 27X 14 —
) I i i i i ]
V4 I 1 il % ! BEP=Y
! I > 3 4P O
Rien n’est sim- ——ple de ce qui s’o- ffre_a 'a- me.
lang
he e L0 T3T] | b 3 !
D f ek e ve T - i = A4 o~
il I I I I I I U2 = L ¥y I S
V4 1 1 I 1 I I ] k| le) % I
! I I 1 > ! 3
\ ‘ -
. . . N v
en n'est sim-——ple de ce ui s’o- re_a a- me.
Ri est ple d q tti r
(allgemeine
Chot- ﬂ' _— mf
Dynamik) poco
b4 te b i
b 2 ’ b . b | lcu
iz 3 'qﬁpﬂ %;91 5 b E()Kaﬁf 4178
ANS"2 I I 5 % g b= A8 A oo
) b‘ T ‘ 1 gl i
Z y =
it H’L,h% bb be: o 8 5 hl’bl’ 8 < 8a
©): - = 3—f e S5 \ 45—,
7 I y T I ol O /) I A/ hoO
T < 3 i T 2 3 T A
' | q P
Textschichten 10 = 34" auf Lautsprechern 1 bis 8.
Vorwiegender Text (in den ersten 6,4"): "Rien n'est simple de ce qui s'offre a I'ame."
+ Akkord-Resonanz (1'29") auch auf Lautsprechern 1 bis 8:



Alle iibrigen Stimmen (auller den 15 anderen) singen synchron und wiederholend die folgende Sequenz,
wobei nur die erste vom Dirigenten dirigiert wird. Alle gehen durch beide Seiten der Biihne zusammen
mit dem Dirigenten allmihlich heraus. Der Gesang wird erst am Begin der nachsten und letzten
Situation 21 aufgehort, wenn die Stimmen schon von weit ferne gehort werden.

QUINTETT (die iibrigen Stimmen singen fiinfstimmig) D

Mit einheitlichem Text und gemeinsamer Dynamik: attacca wenn
alle Stimmen

J=ca 60, rubato verschwunden sind

r () be 4o ba he Lo he y Drei weiblichen Stimmen halten beliebig
S |kt : : ‘o *—7>= und unsynchron in einem gegebenen %
© Moment eine ihrer Noten und singen
0 laut jeweils einen der drei folgenden
p’ A 1 | . .
A1 | fibe be e : ha - —>=% Texte mit dieser Note; danach kehren ﬂ
& L — e e e bs . ..
2 sie sich zurtick zum Chorgesang:
9 =] 0 — ’ b " . . . . . —
A2 | 4o g:ﬁ‘:ﬁ:—“ - = —= "Ein Giberirdisches Vergniigen! —
) Do —t Und dann die hohe Intuition..." —
eutsch
/) lﬂe hQ | = ., /D ] J—
A e e e e e s
Ej’ "Le seul avenir est notre fin." =t
D [Franzdsich]
P o be be . . .
B 1%} - — fe L — ] Of p——— -
== i be > "Alittle flower is the labour of ages." =i
A fool sees not the sa- —————me tree... /Eﬂg/i.f&/ﬂ ]
[Englisch]
9 7»;: pm ﬁ b‘- he te 4
\U’D - bl
Korrep. h.l_ ht be - q‘_
H—-;-;b—‘—blzﬁ—#—“—bgs;. — he 00

o

N

L
Isr_J 29y
4

Das tiefe E wird allein vom (einen) Basso Profondo gehalten, wihrend jede tibrige Note des vorigen Akkords
jeweils von zwei Stimmen weiter gegeben werden. Diese Stimmen singen vollig ad /ibitum Vokalenglissandi
mit freier Atmung und stindigen Crescendi und Decrescend:. Aul3er dem Basso Profondo gehen alle ibrigen 14
Stimmen durch den Publikum-Raum allméhlich vom Theater heraus. Nach einer Weile beginnt jede Stimme
beliebig die Vokalenglissandi mit Texten zu alternieren und wiederholend die folgenden Texte mit ihrer
respektiven Note zu singen, wobet alle Texte mindestens einmalig von einer dieser Stimmen gesungen werden
muss. Die Stimmen sollen in der Entfernung vom Theaterraum verschwinden. Der Basso Profondo geht mit
den anderen Stimmen durch die Biihne selbst heraus und benutzt nach seinen Vokalenglissandi andere Texte:

Basso Profondo Texte der 14 Stimmen:
+ 14 STIMMEN

. %&@D:/\ "Rien n’est si insupportable a ’homme que d’étre dans un plein repos,
2 Sopranis- ) . " .
tinnen 1 '\;j’n >~ sans passions." [Franzisisch]
| "One thought fills immensity." /Englisch]
2 Sopranis- > N
tinnen 2 J<H o " . . "
X Lasst mich endlich Taten sehn!" /Deutsch]
r )
2 Aldis- [E£

» % "Anziil cantare di quei che notano sempre dietro alle note

tinnen 1 [HD—gho————— degli eterni giri." [Tralienisch]

, o) .
2 Altds- | A >~  Notre nature est dans le mouvement, le repos entier est la mort."
tinnen 2 |1 [Franzosisch]
s ()
. - 5 N
2 Tendre | D ~/ Texte des Basso Profondo:
0 "Les grandes joies sont ordinairement mornes et sérieuses." [Franzisisch]
2 Tensre 2 | o——— >
1 "Was glinzt, ist fiir den Augenblick geboren;
r das Echte bleibt der Nachwelt unverloren." /Deutsch]

v
e

2 BéSSC 7 - D=y
NI b4

""Les passions nous portent bien plus a regarder ’avenir
que le présent ou le passé." [Franzisisch]

Basso .
Profondo )' >
Solo Ko "Nur geduldige Fortsetzung der Arbeit kann langsam
N——" "
nf, Wandel schaffen." /Deutsch]
aber danach Dynamik individuell mit o
Crescendi und Decrescendi ad libitum Retrato Falado das Paixtes
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Situation 21 [42"]

Wenn die Stimmen, die sich auf der Biihne befanden, jetzt schon hinter der Biihne versteckt
sind, sprechen sie absolut synchron mit dem Einsatz der Textschichten 11 die
Phoneme /st/ (vom Wort #rusf) mit einer Dauer von 21" (/s/ radikal ausgedehnt) aus,

wobei das letzte Phonem /t/ nicht unbedingt synchron ertént werden muss. oo

— 21" —

Chor hinter « f>
der Biihne [7 /s /A

4 ot

A subito

v

r P48

Elektronik L—

Textschichten 11 = 21" auf Lautsprechern 1 bis 8.

Vorwiegender Text: "Die Kunst ist lang, und kurz ist unser Leben."

—

Unmittelbar nach dem Ende der Textschichten 11 und des Phonems /t/ der Stimmen kommt der

Basso Profondo alleine wieder zur Biihne, wobei er wiahrend seines Ganges die tiefe Note E mit dem
entsprechenden Text beliebig singt. Wenn er die Mitte der Buhne erreicht, schaut er das Publikum an

und sagt zu thm mit imperativem Charakter den folgenden Text. Danach geht er ruhig aus der Bithne heraus.

— 21" —
langsam und laut mit freiem Rhbythmus

N9
=

Basso
Profondo
Solo K¢

==
J’aurais bient6t quitté les plaisirs... Or c’est a vous a recommencer!
[Franzdsisch]

!

P 49
Ende der
Live-Elektronik.

4
Elektronik Lf

Gesamtdauer:
ca. 34'25"

Ende von
Retrato Falado
das Paixoes
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ANHANG zur PARTITUR:

e Texte und Struktur
e Textliste
e Vokalviereck
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— Textliste

Die Form des Werkes wird in drei Hauptteilen organisiert, die den drei Hauptleidenschaften — Angst; Lust;, 1Vertranen/ Glanbe — entsprechen.
Diese entsprechen ihrerseits der Phinomenologie des inneren Zeitbewusstseins nach Edmund Husserl: Reention (Vergangenheit); Jerzz
(Gegenwart); Protention (Zukunft):

Auf lateinisch:

Angustiae [ angustie ]

(deut: Angst; port.: angustia; it.: angoscia; fr.: angoisse; span.: ansiedad; engl.: anxiety).

Auf deutsch:

Lust [lust]

(port.: desejo/prazet; it.: desidetio/desio (disio)/piacere; fr.: désit/plaisit; span.: deseo/placer; engl.: pleasure/desire; lateinisch:
desidetio/placere).

Auf englisch:

Trust [ trast ]

(deut: Vertrauen/Glaube; port.: confianca/fé; it.: fiducia/fede; fr.: confiance/foi; span.: confianza/fe; lateinisch: fiducia/fides).

Phonologische Entwicklung der phonemischen Koinzidenzen:

ust — ust — Ast

Die Texte in verschiedenen Sprachen werden nach der Fibonacci Reihe strukturiert. Jeder Satz impliziert mindestens eine gewisse
Leidenschaft und wird ihres Inhalts wegen in einem oder mehreren Hauptteilen des Werkes auftauchen.

Portugiesisch [1 Satz|: Titel des Werkes
+ 1 Satz am Begin der Komposition — Anonym:
1 Quem canta, seus males espanta
> Leiden >

Griechisch [1 Satz]:
EPIKUR:
1 Kol GAyndav maoo kak6v, 0 naoa € del PevkTh meuKLiaL.
[Aussprache: ké algidon pasa kakon, u pasa de ai fefkti pefikiia;
Alle Schmerzen sind schlecht, aber nicht jeder muss vermieden werden]
— Leiden =

Spanisch |2 Sitze; Griechisch, ins Spanische tbersetzt]:
EMPEDOKLES:

1 Enel Odio todo reviste formas diferentes y separadas, / pero se reunen en el Amor deseandose unas a otras [, / pues de ellos proviene
todo lo que fue, es y serd]: / los arboles, los hombres y las mujeres, / los animales, los pajaros y los peces que viven en el agua... / El
mar, sudor de la tierra.
> Hass / Liche

ARISTOTELES:
2 Pasion se dice de las cualidades que pueden alternativamente revestir un set.

> Leidenschaften > allgemein



Italienisch [3]:
DANTE ALIGHIERI:
1 E peto leva sa; vinci "ambascia / con I'animo che vince ogne battaglia, / se col suo grave corpo non s’accascia.
> Angst / Mut = ANGUSTIAE / TRUST

2 Cosl fui sanza lagrime e sospiti / anzi ‘1 cantar di quei che notan sempre / dietro a le note de li etterni giri.
> Trauer > ANGUSTIAE / TRUST

3 Lanovita del suono e ’l grande lume / di lor cagion m’accesero un disio / mai non sentito di cotanto acume.
— Wunsch — LUST

Lateinisch [5]:
TERENTIO:
1 Homo sum; humani nihil a me alienum puto.
[Als Mensch, nichts Menschliches ist mir fremd]
> Enttduschung = TRUST

THOMAS von AQUIN:

2 Passio proprie invenitur ubi est transmutatio corporalis.
[Leidenschaft gibt es, wo eine korperliche Transmutation stattfindet]
> Wunsch = LUST

Benedictus de SPINOZA:
3 Homines nihil minus in potestate habere quam linguam.
[Nichts ist weniger in Macht des Menschen als die Sprache]
> allgemein tiber die Sprache > nicht zu beherrschende Sprache

4 |..] Passiones ad mentem non referri, nisi quatenus aliquid habet, quod negationem involvit.
[Die Leidenschaften beziehen sich zum Gedanken, nur wenn sie eine Negation einschlieBen]
> allgemein tiber die Leidenschaften > Leidenschaft als Negation

5 [..] No dari spem sine metu, neque metum sine spe.
[Hoffnung ereignet sich nicht ohne Angst, und Angst auch nicht ohne Hoffnung]
= Hoffnung und Angst = ANGUSTIAE / TRUST

Englisch [8]:
William SHAKESPEARE:
1 Love is too young to know what conscience is, / Yet who knows not conscience is born of love?
= Licbe = LUST

William BLLAKE:
2 A fool sees not the same tree that a wise man sees.

— Wahnsinn / Weisheit = TRUST

3 The hours of folly are measur’d by the clock; but a wisdom, no clock can measure.
> Wahnsinn, Angst / Weisheit = ANGUSTIAE / LUST

4 Excess of sorrow laughs. Excess of joy weeps.
> Arger / Jubel » ANGUSTIAE / LUST

5 Joys impregnate. Sorrows bring forth.
> Jubel / Arger / Glaube > LUST / ANGUSTIAE / TRUST

6 One thought fills immensity.
> Gedankenmacht, Glaube > LUST / TRUST

7 To create a little flower is the labour of ages.
— Geduld, Arbeit, Glaube — TRUST

8 Sooner murder an infant in its cradle than nurse unacted desires.
= Wunsch / Perversion = LUST / ANGUSTIAE

Deutsch [13]:
Friedrich SCHLEIERMACHER:
1 Eifersucht ist eine Leidenschaft, die mit Eifer sucht, was Leiden schafft.
> Eifersucht / Leiden, Leidenschaft = ANGUSTIAE

Sigmund FREUD:
2 Nur geduldige Fortsetzung der Arbeit, die alles der einen Forderung nach Gewissheit unterordnet, kann langsam Wandel schaffen.
> Glaube, Weisheit, Uberzeugung — TRUST



3 Immer wird die Neuheit die Bedingung des Genusses sein.
> Neugierigkeit / Spal3, Genuss = TRUST / LUST

4 ... Aus der Differenz zwischen der gefundenen und der geforderten Befriedigungslust ergibt sich das treibende Moment, [welches bei
keiner der hergestellten Situationen zu verharren gestattet, sondern| nach des Dichters Worten ,ungebindigt immer vorwirts dringt’.

> Befriedigung / Standhaftigkeit = LUST / TRUST

Johann Wolfgang GOETHE:
5 Was glinzt, ist fur den Augenblick geboren; das Echte bleibt der Nachwelt unverloren.
> Glaube = TRUST

6 Die Worte sind genug gewechselt; lasst mich auch endlich Taten sehn!
— Glaube = TRUST

7 Die Kunst ist lang, und kurz ist unser Leben. / Die Zeit ist kurz, die Kunst ist lang.
> Glaube an das Werk = TRUST

8 Ein tberirdisches Vergniigen! ... Und dann die hohe Intuition...
> Vergntigen / Intuition = LUST / TRUST

9  Wo so ein Kopfchen keinen Ausgang sieht, stellt er sich gleich das Ende vor. ... Nichts Abgeschmackters find’ ich auf der Welt, als ein
Teufel, der verzweifelt.
> Panik, Verzweiflung, Hoffnungslosigkeit = ANGUSTIAE / TRUST

10 Die Leidenschaft bringt Leiden! [...] Beklommnes Herz [...] Trub’ ist der Geist, verworren das Beginnen.
> Glaube an den Menschen = ANGUSTIAE

11 Alles Ubel sei vergessen / Eingedenk der Lust zu sein!
> Gedachtnis und Lust = LUST

12 LaB! o 1aB3 mich nicht ermatten! Nein, es sind nicht leere Triume.
> (Blochsche) konkrete Utopie = TRUST

13 Da schwebt hervor Musik mit Engelschwingen, [...] / Des Menschen Wesen durch und durch zu dringen. [...] Da fiihlte sich — o dal3 es
ewig bliebe! — / Das Doppel-Gliick der Tone wie der Liebe.
> Glaube an die Musik = TRUST

Franzosisch [34]:
René DESCARTES:
1 Ceux qui sont les plus agités par leurs passions ne sont pas ceux qui les connaissent le mieux.
— Weisheit = TRUST

2 |Les passions] nous portent bien plus a regarder I'avenir que le présent ou le passé.
> Hoffnung > TRUST

3 Clest 'amour jointe 2 la tristesse qui cause la plupatt des larmes. .., / sueur des yeux.
> Liebe / Trauer/ Leiden/ Meckerei = ANGUSTIAE

4 Les grandes joies sont ordinairement mornes et sérieuses.
> Befriedigung / Motivierung > LUST / TRUST

5 Le passage d’une passion a I'autre se fait par des passions voisines; pourtant, il y a souvent passage violent par les contraires: comme si
la nouvelle d’un grand malheur se répand tout a coup au milieu de joyeux convives.
> Konflikte = ANGUSTIAE

6 Ce ne sont pas toujours les mémes actions qu’on joint aux mémes pensées.
> Erneuerungen > TRUST

7 La tristesse est en quelque fagon premicere et plus nécessaire que la joie|, et la haine que 'amour.]
> Leiden, Trauer = ANGUSTIAE

8 Souvent la passion nous fait croire certaines choses beaucoup meilleures et plus désirables qu’elles ne sont.
> blinde Liebe = LUST

9 Notre ame n’aurait pas sujet de vouloir demeurer jointe a son corps un seul moment si elle ne pouvait ressentir [les passions.
> Verlieben = LUST

Blaise PASCAL.:
10 Les passions de I’'ame troublent les sens et leur font des impressions fausses.
> blinde Liebe = LLUST
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... Le seul avenir est notre fin; ... nous ne vivons jamais, ... nous espérons de vivre.
— Glaube an die Zukunft / Unzufriedenheit — TRUST / ANGUSTIAE

Les choses ont diverses qualités et 'ame diverses inclinations, car rien n’est simple de ce qui s’offre a 'ame, et ’'ame ne s’offre jamais
simple a aucun sujet. De la vient qu’on pleure et qu’on rit d'une méme chose.
> Leidenschaften, Neigungen/ Komplexitit der Seele und der Dinge = ANGUSTIAE / TRUST

Il n’est pas bon d’étre trop libre.
> phobische Asphyxie = ANGUSTIAE

La téte, le cceur, Pestomac, les veines, chaque veine, chaque portion de veine, le sang, chaque humeur de sang,.
— Affekte / Humor = LUST

Le sentiment de la fausseté des plaisirs présents et I'ignorance de la vanité des plaisirs absents cause I'inconstance.
— Genuss — LUST

Dépendance, désir d’indépendance, besoins.
> Wunsch / Magel = ANGUSTIAE

Qu’est-ce qui sent du plaisir en nous? Est-ce la main, est-ce le bras, est-ce la chair, est-ce le sang? On verra qu’il faut que ce soit
quelque chose d’immatériel.
— Genuss — LUST

Je n’aurai point d’avantage en possédant des terres. Par 'espace 'univers me comprend et m’engloutit comme un point: par la pensée
je le comprends.
= phobische Asphyxie = ANGUSTIAE / LUST

Humiliez-vous raison impuissante! ... Ecoutez Dieu.
> Ohnmacht = ANGUSTIAE / LUST

Figure porte absence et présence, plaisir et déplaisir. Chiffre a double sens. Un clair et ou il est dit que le sens est caché.
> Spall / Unwillen = LUST / ANGUSTIAE / TRUST

La vérité ne s’altére que par le changement des hommes. / Le temps guérit les douleurs et le querelles parce qu’on change.
> Mutationen, Erneuerungen / Leiden, Schmerzen = TRUST / ANGUSTIAE

Tout est un, tout est divers.
> allgemein > Werke in Werken

L’homme est plein de besoins. [II n’aime que ceux qui peuvent les remplir tous.]
> Mangel / Egoismus = ANGUSTIAE

Rien n’est si insupportable 2 Thomme que d’¢tre dans un plein repos, sans passions... Il sent alors son néant, son abandon, son
insuffisance, sa dépendance, son impuissance, son vide. Incontinent il sortira du fond de son ame ’ennui, la noirceur, la tristesse, le
chagrin, le dépit, le désespoir.

> Depression, Ohnmacht, Angst, Trauer, Groll, Leiden, Verzweiflung = ANGUSTIAE / TRUST

La nature donne [alors| des passions et de désirs conformes a I’état présent. ... La nature nous rendant toujours malheureux en tous
états.
> Leidenschaften, Wiinsche/ Unzufriedenheit = LUST / ANGUSTIAE

Notre nature est dans le mouvement, le repos entier est la mort.
> Motivierungen > TRUST

La mémoire est nécessaire pour toutes les opérations de la raison.
> allgemein > Gedichtnis und Rationalitit

Quand un discours naturel peint une passion ou un effet on trouve dans soi-méme la vérité de ce qu’on entend.
> Leidenschaften > LUST

La nature recommence toujours les mémes choses, les ans, les jours, les heures, les espaces de méme.
> allgemein > Periodizititen, zyklische Prozesse, Riume

Qu’on ne dise pas que je n’ai rien dit de nouveau, la disposition des matiéres est nouvelle. [... J’aimerais autant qu’on me dise que je
me suis servi des mots anciens. Et comme si les mémes pensées ne formaient pas un autre corps de discours par une disposition
différente, aussi bien que] les mémes mots forment d’autres pensées par leur différente disposition.

> allgemein > neue Disposition und das Neue

... Dans les passions il y a du plaisir a voir deux contraires se heurter.
> Leidenschaften, Konflikte — LUST

I ne faut pas dire qu’il y a ce qu’on ne voit pas.
> Glaube = TRUST



33 Jaurais bientot quitté les plaisirs. .. [sij’avais la foi. Et moi je vous dis:] vous auriez bientot la foi si vous aviez quitté les plaisirs[?] Or
c’est a vous a commencer [!]
> Vergniigen / Glaube = LUST / TRUST

34 Quand notre passion nous porte a faire quelque chose nous oublions notre devoir.
> Leidenschaften / Pflichtsgefihl = LUST / TRUST

+
Und noch ein bertthmter Satz von Pascal als Ausnahme:

Le cceur a ses raisons que la raison ne connait point.
> Leidenschaften > LUST



— Vokalviereck

Im Werk werden grundsitzlich die Vokalen des Vokalvierecks gebraucht. Auler diesen Vokalen werden aber auch nasale Vokale verwendet,
die meistens zur portugiesischen Sprache gehoren.

Das Vokalviereck wird wie allgemein bekannt in vorderen und hinteren Vokalen unterteilt:

vordere hintere Vokale
/ N AN
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mic 5
Basso Profondo D

mic 1

Tenor O

e-mic 1

MSP 1
MSP 2
MSP 3
MSP 4

Tenor [ D———— MSP9 MSP 5

L,hhhhhuuuu”
~5sec

WT1

MSP 12
(vertikal)

(rec) MSP 6
MSP 7
MSP 8

—qu
—q L2
— L3
—A 14
— L5
—As
—Aq 7
— 8

(freezer 1-8)

— L1
——— 12
——— 13

MSP 10| QL4

(freezer)

MSP 13

—( L5
— L6
—( L7
— 18

ende ausklang

Hala 2
prog #2

WT 2

WT 3

WT 4

WT5

WT6

WT7

WT8

Textschichten_04.aiff
(55")

Feed Process

With the beginning of P22
fade out MSP 10

MSP13 softer



P23
M 23

CHOR

Basso Profondo

Tenor

Tenor D+
(

WT1

WT 2

WT3

WT4

WT5

WT6

WT 7

WT 8

L1

L8

L2

L3

A A A A

O

mic 1

O

L3

p =

MSP 1
MSP 2
MSP 3
MSP 4
MSP 5
MSP 6
MSP 7
MSP 8

e-mic 1

MSP 9
end rec)

(freezer 1-

MSP 10 ]
(freezer)

L8

/A

E—
—_— L2
—q 13
—A 14
— 5
— L6
—A 7
— 18

8)

—qu
— L2
—( L3
— 14
—— L5
— L6
— L7

MSP 12
(vertikal)

MSP 13

—( 8

ende ausklang

Hala 2
prog #2

L1

L2

L3

L4

L5

L6

L7

L8

Textschichten_04.aiff
(55%)

AAAAAAAA

Stretch backwards begins

Fade out MSP 10

Fade out with end of
Textschichten_04



P24
M 24

mic 9
D {( L1
mic 10 ;
O 1Y L8
CHOR .
@, - ( 12
ic12
O i u": 13
i :(] L2
Basso Profondo mic 5
: @
Sopran
(] L4
mic 1
Tenor O I]j L8
MSP 1 —  qu
MSP 2 q L2
e-mic 1 MSP 3 — 3
MSP 4 —(] L4
Tenor OﬁL Mjp 9 MSP 5 d L5
(end rec) MSP 6 e
MSP 7 qL7
MSP 8 dLs
(freezer 1-8)
MSP9 —————— ] L1
MSP 10 ———— ] 1.2
Basso Profondo e-mic5 MSP 11 ————( L3

gopran D

MSP12 —— 14
MSP 13 ——— (|5
MSP 14 —— ] L6
MSP 15 ——— ] |7
MSP 16 —— (] |8

(grain 9-16)

Fade out ca. 15"



P25

L1

L8

L2

M 25
msp 13
mic 9
O
mic 10
LHOR O mic 11
O
mic 12
O
mic 1

T

mic 3

MSP 1

L3

I\ N\ A\ A\

MSP 2

q L1

MSP 3

q L2
q L3

MSP 4

q L4

MSP9 _____ MSP5

O

mic 5

T

WT1

WT 2

WT 3

WT4

WT5

WT6

WT7

WT8

(vertikal) MSP 6

q L5

feed MSP 7

q L6

MSP 8

q L7

(filterbank 1-8)

MSP 10
(playsf)
preload

q L8

L1

L2

L3

L4

L5

L6

L7

L8

Textschichten_05.aiff
(347)

AAAAAAAA




P26

M 26
msp 15
mic 9
O (v
mic 10
L8
CHOR O - I(
mic
® q
mic 12
® q
mic 2 ﬂ L1
Bariton O
i(] L2
MSP 1 —q L1
mic 1 MSP 2 — quw
MSP 3 —(] L3
mic 3 MSP4 (14
O / S — VS T —
) / (vertikal) MSP 6
mic 5 — L6
MSP 7 — L7

MSP 8 — {8
(filterbank1-8)

B
—— 12
—( 13
MSP 10 — 14
(playsf) — L5
— L6
— L7
— 18

Filterbank sequence transforms into chord soundfile and back (~2")

WT 1 L1

L2

L3

L4

L5

L6

L7

;
AN AN AAAAAAAAAN

L8

Textschichten_05.aiff
(continued)



P27

M 27
msp 15
mic9
D .'(] L1
mic 10
O——— (] L8
CHOR )
mic 11
OD———— (] L2
mic 12
OD— (] 13
mic 2 (] it
Bariton O
(] L2
buffer 1 MSP 9
MSP 14 buffer 2 MSP 10
Bariton O """""""""""" > buffer 3 MSP 11
MSP 21
(fiddle1) buffer 4 MSP 12
buffer 5 MSP 13
Score follower (56, 61, 63, 67, 59)
(freeze 9-13)
P28
M 28
msp 16
mic9
O qu
mic 10
@, 8
CHOR ‘
mic 11
% (=
mic 12
O q v
mic 2 ﬂ L
Bariton O
ﬂ L2
buffer 1 MSP 9
MSP 14 buffer 2 MSP 10
. e-mic2 / (end rec 1-5)
Bariton D 7 e > buffer 3 MSP 11
MSP 21
(fiddle1) buffer 4 MSP 12
buffer 5 MSP 13

Static chord

L8

L3

L7

L4

L5

L8

L3

L7

L4

L5

(freeze 9-13)



P29
M 29
msp 16

ic9
O mic ( g
mic 10 >
O (| s
CHOR o
D mic ( =
mic 12
® (E

mic 2 ﬂ L1
iﬂ L2

Bariton D

buffer 1 MSP 9 L8

MSP 14 buffer 2 MSP 10 L3
e-mic2 / (end rec 1-5)
O 7 T > | buffer3  MSP 11 L7
MSP 21
(fiddle1) buffer 4 MSP 12 L4

buffer 5 MSP 13 L5

(freeze 9-13)

With fermata of choir fade out msp 9-13 and hala 1

/[ FrEFFERIIR L hird program* e
prog3;
halal goto 1;
halal clear;
halal table halafadefunction 128;
// edit here:;

e-mic 2 halal point 3. 2.5 11 hlal L2;
Bariton D HALA 1 halal point 3. 2.5 11 hlal L8;
halal point 3. 2.5 11 hlal L1;
halal point 3. 2.5 11 hlal L4;
halal point 3. 2.5 11 hlal L6;
halal point 3. 2.5 11 hlal L5;
halal point 3. 2.5 11 hlal L3;
halal point 3. 2.5 11 hlal L7;
halal cyclic;

prog. #3
L2,8 1.4,6,53,7

halal goto 1;
starthalal 1;
endprog;



P30

M 30
D mic 9 ﬁj L1
O mic 10 ﬁj L8
CHOR |
mic
O ("
mic 12
O ("
WT1 ﬂ L1
WT 2 :ﬂ L2
WT3 ﬂ L3
WT4 ﬂ L4
WT5 Iﬂ L5
WT6 ﬂ L6
WT7 (] L7
WT8 I(] L8
Vokalklange_02.aiff
(1729")
P31
M 31
: mic 9 T
mic 10 -
CHOR : ) ]
mic 11 L2
mic 12 &
No electronics, 34" aprox.
P32
M 32
mic 9 iﬂ 1
mic 10 iﬂ L8
CHOR

mic 11

mic 12

mic 2

O OO0 00
2

Bass

weibliche mic4
Stimme ;ﬂ L2

WT1 ﬂ L1

WT2 (] L2
WT3 ﬂ:] L3
WT4 “:] L4
WT5 nj L5
WT6 H:] L6
WT7 (] L7
WT8 ﬂj L8

Vokalklange_03.aiff
(1729")



P33
M 33

CHOR

mic9

mic 10

ﬂu

mic 11

mic12

(]LS
QLZ

OO Q0

WT1

ﬁ:]LB

WT 2

WT3

WT 4

WT6

WT7

Textschichten_06.aiff

(55)

P34 (change program with ,écoutez Dieu!”)

ﬁ:]U

ﬂLB

M 34
msp 18
mic 9
O
mic 10
SR D mic 11
@,
mic 12
@,

e-mic 6
Stimme 1 O—

e-mic 8
Stimme 2 07

WT1

WT 2

WT3

WT 4

WT5

WT6

WT7

WT8

G:]Lz

GjL3

Hala 1
prog #1
MSP 14 MSP1 _1  MSP5 Hala 2
(rec1) (freeze) (hvertikal) prog #2
Hala 3
prog #3
MSP15 ___ MSP2 _ 1  MSP6 Hala 4
(rec 2) (freeze) (hvertikal) prog #1

L1

L2

L3

L4

L5

L6

L7

L8

ENN NN ENEN

Textschichten_06.aiff

(continued)



P35

M 35
msp 19
O mic9 iﬂ 3
ic1
O mic 10 ﬂ id
CHOR _
O mic 11 ﬁj -
ic12
O mic n:[ 3
ic13 ﬂ L1
mic
Dirigent O
ﬂ L2
Hala 1
#1
e-mic 6 prog
Stimme’? H MSP 14 MSP1 | MSPs Hala 2
(rec 1 end) (freeze) (hvertikal) prog #2
Hala 3
#3
e-mic 8 prog
Stimme 2 MSP 15 MSP2 __ 1  MSPé6 Hala 4
(rec 2 end) (freeze) (hvertikal) prog #1
WT1 (] L1
WT2 (I L2
WT3 ﬂ L3
WT4 ﬂ L4
WT5 (] L5
WT6 (] L6
WT7 (] L7
WT8 (] L8
Textschichten_06.aiff
(continued)
P36
M 36
msp 19
mic9
I S ﬁj L1
mic 10 &
CHOR C _ "i]
mic 11 L
mic 12

O——

MEZZO O mic 1

mic 2

TENOR O

mic 3
SOPRAN [}

mic 4
BAss [T ﬂ L5
mic 5
a0 qu
i1 MSP 1
B (reverb) (I
mic 2
MSP 2
TENOR O (reverb) -_:j L6
ic 3 L
SOPRAN [ ) MsP 3
(reverb) 2
mic 4 MSP 4
ws [0 (reverb) (T
mic 5 MSP 5
el @, (reverb) ﬂ 14
Hala 1
J—ipmg ;
e MsP S Hala 2
{hvertikal) prog #2
Hala 3

| prog #3
MSP 2 MSP6 —— Halad

(freeze) (hvertikal) prog #1

iﬂL3



P37

M 37
O mic 9 ’lﬂ L1
mic 10
D ﬂ L8
CHOR mic 11
O ﬁ:] L2
O mic 12 iﬂ L3
TENOR O mic 2 i(] L6
mic 5
ALT D (] L4
P38
M 38
O mic 9 P
EN
O mic 10 (
CHOR .
O mic 11 -
EN
D mic 12 -
1
WT 1 'l
LN
WT 2 ]
EN
WT 3 ]
EN
WT e
! i
WT5 ]
1|
WT6 ]
EN
WT7 e
EN
WT ]
. (
Textschichten_07.aiff
1729"
P39
M 39
O mic 9 [(] L1
mic 10
L8
CHOR O _ I(I
O mic 11 iﬂ L2
O mic 12 ,’(] 13

L1

L8

L2

L3

L1

L2

L3

L4

L5

L6

L7

L8



P 40

¥ P e Y on VR . . Y . 2 8 £28 B

M 40
O mic 9
mic 10
CHOR :
mic 11
mic 12
. D e-mic6 MSP 1
ass —
RM (13 Hz)
e-mic7
Sopran O— MSP2 _ |
RM (89 Hz)
e-mic 8
Tenor D— MSP1 |
RM (144 Hz)
Fade out RM with the U of trust
WT1
WT2
WT 3
WT 4
WT5S
WTé6
WT7
WT 8
Textschichten_08.aiff
(55%)
P41
M 41
: mic9 1
mic 10 L8
CHOR : - ]
: mic ] L2
mic12 3

Bass O

MSP 0.
envfol

e-mic7

Bass O MSP 2 MSP 3
RM (213 Hz)

gainer

Fade out RM with the U of trust

WT1

 —
mic 7 4“1
¢

ENENENENENEN BN BN

L1

L8

L2

L3

L6

L7

L5

L6

L4

L5

L1

L4

L5

L6

L7

L8

WT 2

WT3

WT 4

WT5

WT6

WT7

WT8

Textschichten_08.aiff
(cont)

L4

L5

L7



P42

M 42
mic 9 g
mic 10 L8
el mic 11 L2
mic 12 3
ic7
Bass Omlc 4ﬂ .
—
—Cﬂ L4
Biks De_mm{ MSP 2 MSP 3 B:l ks
RM (213 Hz) gainer
—u:] L6
—(] L7
P43
M43
msp 23
: mic 9 L1
mic 10 L8
o— —(
CHOR mic 11 L2
o —(
mic 12 13
mic 7 —ﬂl L4
Bass O
—n:] L7
Bass 6-mic 7{,’ MSP 2 MSP 3 []
RM (213 Hz) gainer
(gain=1) ﬂ
P44
M 44
mic 9
D ﬂ L1
mic 10
CHOR O mic 11 (I i}
D ﬂ L2
mic 12
O i(] L3
WT1 lﬁ L1
WT 2 ﬂ L2
WT3 ﬂ L3
WT 4 lﬂ L4
WT5 ﬂ L5
WT6 'ﬂ L6
WT 7 'ﬁ L7
WT 8 ﬂ L8

Textschichten_09.aiff

(55%)

L4

L5

L6

L7



P45
M 45

P46
M 46

CHOR

CHOR

mic9

mic 10

mic 11

mic 12

Textschichten_09.aiff

(55%)

WT 12

WT13

WT14

WT15

WT16

Resonanz_05.aiff

mic9

(34°)

mic 10

mic 11

mic 12

Textschichten_09.aiff

(55%)

Resonanz_06.aiff

(55")



P47
M 47

P48
M 48

CHOR

CHOR

WT 12

WT13

WT14

WT15

WT16

ﬂL]

ﬂLS

ﬂLZ

ﬂLB

Textschichten_10.aiff
(34")

mic 9

Resonanz_01.aiff
(1729")

mic 10

mic 11

mic 12

ﬂL‘l

ﬂLB

QLZ

ﬂL.’:

Textschichten_11.aiff
(217)
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